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J. ZELAZOWSKI, T. MIKOCKI (I4 UW)

NoOWY SARKOFAG W MUZEUM NARODOWYM W WARSZAWIE
(PL. 90-102)

Jesieniq 1998 r. Muzeum Narodowe w Warszawie
wzbogacilo si¢ 0 nowy, monumentalny sarkofag rzymski,'
stosunkowo rzadko spotykany nawet wrdd §wiatowych
i najdrozszych zakupéw antykwarycznych (Fig. 1a).?
Znacznie wzbogacit on nieliczny, ale wazny ze wzgledéw
naukowych zbidr tego typu zabytkéw w Polsce.> Sarkofag
zostat zakupiony od whasciciela, Pana A. Krawczyka dzig-
ki $rodkom wytozonym na ten cel przez EuRoPol GAZ
S.A., przedsicbiorstwo majace duze zastugi w ochronie
dziedzictwa kulturowego.® Transakcja doszta do skutku
nie bez wplywu i zaangazowania Pana L. Wasa, antyk-
wariusza z Bielsko - Biatej.

1. Pochodzenie sarkofagu

Sarkofag przez kilkadziesiat lat znajdowal si¢
w Nowej Soli (Neusalz) na Dolnym Slasku, gdzie w blizej
nieznanych okoliczno$ciach po II wojnie §wiatowej zostal
ustawiony w parku publicznym przed fabryka nici (Gru-
schwitz - Textlwerke, a od 1945 r. Nadodrzanskie Za-
ktady Przemystu Lniarskiego nr 4 ,0Odra™). Czgéciowo

' Po raz pierwszy obieke zostal przedstawiony mi¢dzynarodowe-
mu gremium badaczy sarkofagéw w trakcie kongresu w Mar-
burgu w lipcu 2001 r. Skrécona w stosunku do prezentowanej
ponizej, wloskojezyczna publikacja sarkofagu ukaze si¢ wkrétce,
cf. T. MIKOCKI, J. ZELAZOWSKI, Un nuovo sarcofago stri-
gilato nel Museo Nazionale di Varsavia, in: G. Koch ed., Akten
des Symposiums, Marburg Juli 2001 [Sarkophag-Studien],
Mainz am Rhein.

> Nr inw. 237636 MNW; wymiary skrzyni: dl. 214 cm, szer.
100 cm, wys. 100 cm; lewe pole reliefowe fasady: szer. 29,5 cm,
wys. 89 ¢cm; prawe pole reliefowe fasady: szer. 27 cm, wys. 89
cm; mandorla: szer. 11 ¢cm, wys. 30,5 cm.

> Cf. A. SADURSKA, Z. KISS, T. MIKOCKI, J.A. OSTROW-
SKI, H. STEFANSKA, Les sarcophages et les fragments de sarco-
phages dans les collections polonaises, [Corpus Signorum Imperii
Romani (CSIR). Pologne, vol. I1.2], Warszawa 1992; T. MI-
KOCKI, Sarkophage in Polen. Originale und Nachabhmungen —
ihre Rolle in den Kunstsammlungen Mittel- und Osteuropas, in:
G. Koch ed., Akten des Symposiums ,,125 Jahre Sarkophag-
Corpus”, Marburg, 4.-7. Oktober 1995 [Sarkophag-Studien],
Mainz am Rhein 1998, p. 112-116, pl. 52-58

* Cf. M. Chlodnicki, L. Krzyzaniak eds, Gazocigg peten skarbéw
archeologicznych, Poznan 1998; R. Mazurowski ed., Archeo-
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wkopany w ziemi¢, regularnie pobielany, wypelniony
ziemia, w ktérej sadzono kwiaty, zdobit on park jeszcze
w latach siedemdziesiatych — jak wspominaja mieszkaficy
miasta — razem z innymi nowozytnymi zabytkami rzezby
1 jakimi$ fragmentami architekconicznymi. Prawdopodobnie
w latach osiemdziesiatych sarkofag przeniesiono na teren
ogrédkéw dziatkowych i ustawiono w poblizu budynku
tamtejszej administragji. Po jakim§ czasie zostat on jednak
w nieznanych nam okolicznosciach sprzedany i wywiezio-
ny z miasta. W momencie przedstawienia Muzeum Na-
rodowemu w Warszawie oferty kupna sarkofag znajdowat
si¢ juz w okolicach Karpacza (Fig. 2) i niewykluczone, ze
weze$niej czy pdzniej podzielitby los wielu dziet szeuki ze
Slaska wywiezionych za granice.

Zdaniem ostatniego whadciciela, chociaz trudno
powiedzied, kidrego z kolei, sarkofag pochodzit z mo-
numentalnego péznorenesansowego zamku w Siedlisku
(Carolath) potozonego na prawym, wysokim brzegu Odry,
8 km od Nowej Soli, z wiclowickowej siedziby rodu
Schonaich (Fig. 3).° Tradycyjnie miejsce to znane bylo
jako ,Fliederparadise” (raj bzéw) i chetnie odwiedzane
przez wycieczkowiczéw nawet z Berlina.

logiczne badania ratownicze wzdfuz trasy gazociqgu tranzytowego,
vol.1, Ziemia Lubuska, Poznad 1998

> Cf. J. Benyskiewicz (ed.), Nowa Sél. Dzieje miasta, Zielona
Géra 1993, p. 202-203

¢ Cf. s.v. Schonaich, in: Allgemeine Deutsche Biographie, vol. 32,
Berlin 1971 (przedruk wyd. 1 z 1891); s.v. Schinaich - Carolath,
in: Deutsche Biographische Enzyklopiidie, vol. 9, Miinchen 1998;
G. GRUNDMANN, Die Lebensbilder der Herren von Schoenaich
auf Schloss Carolath, Jahrbuch der Schlesischen Friedrich-
Wilhelms-Universitit zu Breslau 6, 1961, p. 229-330; idem,
Lrlebter Jahre Widerschein. Von schinen Hiusern, guten Freunden
und alten Familien in Schlesien, Miinchen 1972, p. 92-118

7 Cf. B. PIETRZYK, Kronika gminy Siedlisko, Zielona Géra
1995, p. 5; H. SIEBER, Burgen und Schlisser in Schlesien, vol. 2,
Frankfurt am Main 1962, p. 98-101, nr 60; E. GLAESER,
Sommerliches Carolath, in: H. Botger (ed.), Neusalzer Nach-
richten 112, 1978, p. 138-140. Bardzo dzickuje Pani Agnieszce
Krajewskiej, Dyrektor Gminnego O$rodka Kultury na zamku
w Siedlisku za wiele waznych informacji i materialéw, a takze
Panistwu Jadwidze i Andrzejowi Czaykowskim z Gospodarstwa
Agroturystycznego »Sciezyna lesna“ w Siedlisku za mite przy-
jecie i cenne uwagi [J. Z.]
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Jak na razie brakuje jednak dokumentéw po-
wwierdzajacych pochodzenie sarkofagu z Siedliska, chociaz
wydaje si¢ ono calkiem prawdopodobne. W Nowej Soli,
ze wzgledu na histori¢ miast, raczej trudno doszukiwaé
si¢ kolekcjonerdw starozytnosci klasycznych, co zreszta
potwierdzaja cieckawe zbiory, m. in. numizmatyczne, miej-
scowego muzeum.® Natomiast przygladajac si¢ formagji
kulturalnej réznych cztonkéw, mieszkajacej w pobliskim
zamku rodziny Schénaich, wywodzacej si¢ az od uczest-
nika bitwy w Lesie Teutoburskim, ale i biorac pod uwage
antykizujaca dekoracje réznych sal zamkowych, nietrud-
no jest zatozy¢ obecno$¢ kolekgji starozytnosci rzymskich
wérdd zréznicowanych i bogatych zbioréw artystycznych
rodziny Schénaich.’

Niestety na Dolnym Slasku ustalenie prowe-
niencji dziet sztuki jest szczegdlnie utrudnione ze wzgledu
na zorganizowany akcje ukrywania przez Niemcéw w cza-
sie IT wojny $wiatowej (od 1942 r.) zbioréw publicznych
i prywatnych w réznych miejscowosciach potozonych na
zachéd od Odry. Wyznaczonych zostato bowiem wtedy
kilkadziesiat prywatnych zamkéw i palacéw, a czasami
i innych budowli w miastach, uznanych za odpowiednie
do przechowania zagrozonych utrata zbioréw. Akgja kie-
rowal G. Grundmann, konserwator dolnoslaski, ktéry
przede wszystkim dzielit ukrywane kolekcje na mniejsze
cz¢scl, a nastgpnie rozsylat je do odpowiednich jego zda-
niem schowkéw, zapewne kierujac si¢ wartoécig zbioréw.
Ukrywano przede wszystkim kolekcje publiczne, gtéwnie
bogate zbiory z Wroctawia, rzadziej udostepniano schow-
ki prywatnym niemieckim kolekcjonerom.

Drziatalno$¢ G. Grundmanna zrekonstruowat w la-
tach 70-tych na podstawie fragmentéw dokumentacji nie-
mieckiej J. Gebezak, ratujacy po wojnie dzieta szeuki na
Dolnym Slgsku i bezposrednio zorientowany w proble-
matyce. Jego ustalenia pozostaly jednak przez dlugie lata
w r¢kopisie 1 dopiero ostatnio, wicle lat po $mierci autora,
ukazaly si¢ drukiem, wskazujac na bardzo skomplikowane
losy zabytkéw w tym rejonie.® Na liscie schowkéw G.

* Cf. GRUNDMANN, op.cit., p. 219-225; dzickuje Pani
Krystynie Bakalarz, Dyrekcor Muzeum Miejskiego w Nowej
Soli za pomoc i udzielenie mi wielu cennych informacji [J.Z.].

> Cf. H. LUTSCH, Bilderwerke Schlesischer Kunstdenkmiiler,
Breslau 1903, p. 179, 181, 182, 184, 192, 193, 197, 203,
pl. 82,2, 86,1, 106,1; idem, Die Kunstdenkmiiler des Reg. —
Bezirks Liegnitz [Verzeichnis der Kunstdenkmiler der Provinz
Schlesien, vol. 3], Breslau 1891, p. 72-83; G. GRUNDMANN,
Kunstwanderungen in Schlesien. Gesammelte Aufsitze aus den
schlesischen Jahren 1917-1945, Miinchen-Pasing, p. 83-92, 268-
275; G. GRUNDMANN, D. GROSMANN, Burgen, Schlisser
und Gutshiuser in Schlesien, vol. 2, Wiirzburg 1987, p. 53-65,
fig. 138-160; K. MARCHELEK, Z badat nad renesansowy
budowq zamku w Siedlisku i jej to historyczne, Zielonogérskie
Zeszyty Muzealne 2, 1971, p. 263-274; J. HARASIMOWICZ,

Protestanckie budownictwo koscielne wieku reformacji na Slgsku,
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Grundmanna znajdowal si¢ réwniez zamek w Siedlisku, co
nie moze dziwi¢, gdy wezmiemy pod uwage masywnoé¢ bu-
dowli z kilkukondygnacyjnymi piwnicami, zdolnej prze-
trwad nie jedno bombardowanie. Co wigcej, ten whasnie
schowek zostat oddany do dyspozycji Urzedowi Konser-
watorskiemu w Berlinie, keéry mégt w nim ukry¢ dzieta
sztuki z Berlina, bad? tez z innych rejonéw Niemiec."
W zwiazku z tym nie wszystkie zabytki ,pochodzace”
z Siedliska musiaty naleze¢ do kolekgji rodziny Schonaich.
Dotyczy to réwniez, by¢ moze, omawianego sarkofagu
z Nowej Soli. Mieszkaficom miasta i ostatniemu prywat-
nemu whadcicielowi kojarzy si¢ on co prawda jednoznacznie
zzamkiem w Siedlisku, ale wplyw na to maja zapewne rakze
powstale po drugiej wojnie §wiatowej opowiesci — niewat-
pliwie uzasadnione — o szczegdlnym bogactwie tej whasnie
siedziby. Tym bardziej, ze nie ucierpiata ona w trakcie dzia-
fafh wojennych, ale zostata spalona i ograbiona pézniej,
najpierw przez zotnierzy rosyjskich — jak wie§¢ miejscowa
niesie — palacych ogniska zabytkowymi ksiazkami, a na-
stepnie — gdy zostala opuszczona przez wojskowych — przez
ludnos¢ cywilng. Siedemnastowieczna biblioteka z zamku
cze$ciowo jednak ocalata i zabezpieczona przez W. Kiesz-
kowskiego zostata przewieziona w 1947 r. do Warszawy."”

Reasumujac niewiele da si¢ powiedzie¢ o pocho-
dzeniu sarkofagu z cata pewnoscia. Nie notuje go bowiem
bogata dokumentacja dotyczaca architekeury i dekoragji
zamku w Siedlisku. Réwniez w opracowaniach dziejéow
rodziny Schoénaich brakuje wzmianki o kolekgji starozyt-
noéci, chociaz wymienia si¢ m. in. zbiory broni, a z kolei
trudno przypuszczal, aby tak duzej klasy zabytek nie sta-
nowit czedci wigkszej kolekgji.” Nie mamy wigc bezpo-
érednich dowoddéw na to, ze sarkofag trafit na Dolny
Slask w wyniku zainteresowani kolekcjonerskich keéregos
z cztonkdéw rodziny Schénaich. Nie mozemy wykluczy¢
takze mozliwosd, ze przywieziono go do Siedliska w celu
ukrycia tego cennego obiektu, nalezacego do jakiej$ ko-
lekgji prywatnej lub publicznej z Dolnego Slaska, Berlina,

. < 3 h Ni % ik
CZy 1Innego rejonu owczesnyc. emiec.

Kwartalnik Architektury i Urbanistyki 28, 1983, fasc. 4, p. 358,
361, 363; PIETRZYK, op.cit., p. 13-32 (szczegdlnie p. 21)
*J. GEBCZAK, Losy ruchomego mienia kulturalnego i artystycz-
nego na Dolnym Slasku w czasie drugiej wojny swiatowej,
Wroctaw 2000, passim; cf. J. LAMPARSKA, Tajemnice ukrytych
skarbéw, Wroctaw 1995, p. 51, nr 34

" GEBCZAK, op.cit., p. 20

v Ibidem, p. 37

¥ Cf. przede wszystkim CH.D. KLOPSCH, Geschichte der Besch-
lechts v. Schinaich, 4 vols, Glogau 1847-1856; LUTSCH, op.cit.
* O skomplikowanych niekiedy losach sarkofagéw rzymskich,
takze w kontekécie Slgska i Berlina cf. TH.-M. SCHMIDT,
Rimische Sarkophage auf Berliner Friedhofen, in: Modus in Rebus.
Gedenkschrift fiir Wolfgang Schindler, D. RofSler, V. Stiirmer
eds, Berlin 1995, p. 170-187
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Nie ulega watpliwosci ze wzgledu na wyrdznia-
jace si¢ cechy stylistyczne warsztatéw stotecznych, ze oma-
wiany sarkofag zostal wykonany w Rzymie. Chociaz natu-
ralnie mdgl zostaé zakupiony, przetransportowany i wy-
korzystany gdzie indziej juz w starozytnoddi, to jednak
istnieje duze prawdopodobieristwo, ze pochodzi on z kt6-
rego$ grobowca, czy tez cmentarzyska w Rzymie lub w po-
blizu Wiecznego Miasta. Dlatego tez podjeli$my prébe od-
nalezienia $ladéw sarkofagu w dokumentacji z Rzymu,
zakladajac, 7e tak duzy i znaczacy obiekt mégt zosta¢ od-
notowany po§réd nowych znalezisk archeologicznych lub
w katalogach rzymskich kolekgji."” Niestety zabytek nie
figuruje w pracy F. von Duhna i F. Maza, spisujacych w
koncu XIX wicku zawartoé¢ prywatnych kolekcji Rzymu.'
Wydaje si¢ tez nie by¢ wzmiankowany ani w Notizie degl
Scavi ani w Bollettino dellIsiituto, gdzie odnotowywano
biezace znaleziska archeologiczne; nie ma go tez w doku-
mentacji fotograficznej Niemieckiego Instytutu Archeo-
logicznego i Watykanu.” Zabytek nie nalezal tez raczej do
7adnej znanej kolekdji rzymskiej, rozproszonej w XIX w.
w spos6b udokumentowany. Nie przeszedt tez przez rece
znanego antykwariusza L. Pollaka, zaopatrujacego w sta-
rozytmosci rynek niemiecki.”” Brak wynikéw kwerendy
w materiatach z Rzymu uniemozliwia w zwigzku z tym
przypuszczenia, w jakim kierunku wyjechat z Rzymu i czy-
ja kolekcje w poza wloskiej Europie ozdobil.

2. Typologia i dekoracja sarkofagu

Sarkofag w Muzeum Narodowym w Warszawie
jest frapujacy nie tylko w kwestii pochodzenia, ale i typo-
logii. Nalezy on do grupy tzw. sarkofagéw ze strigilami
(. Riefelsarkophage” w ogélnie przyjetej terminologii nie-
mieckiej), dobrze znanej i udokumentowanej w podrecz-
nikach,” ke6ra nie posiada jednak jeszcze swojego opraco-
wania w serii korpusu sarkofagéw — ,,Corpus der Antiken
Sarkophagreliefs” (ASR). Dlatego tez dekoracja obiektu,

¥ Serdecznie dzickuje Fundacji z Brzezia Lanckoronskich za
sfinansowanie miesiecznego pobytu w Rzymie, w trakcie keSre-
go moglem przeprowadzi¢ kwerendg Zrédlowa i zebra¢ materia-
ty do publikacji [J. Z.]

¥ F. VON DUHN, F. MATZ, Antike Bildwerke in Rom mit
Ausschluss der grosseren Sammlungen, vol .2 (Sarkophagreliefs),
Leipzig 1881

7 Dzigkuj¢ za informacje J. Stubbe-@stergaard z Kopenhagi,
ktéry w czasie mojej rzymskiej kwerendy konsultowat rzymskie
archiwa fotograficzne pod katem ustalen proweniencji zabyt-
kéw z Ny Carlsberg Glyprotek [T. M.]

¥ Ct. L. POLLAK, Rémische Memoiren. Kiinstler, Kunstliebbhaber
und Gelehrte 1893-1943, M. Merkel Guldan ed., Roma 1994;
M. MERKEL GULDAN, Die Tagebiicher von Ludwig Pollak.
Kennerschaft und Kunsthandel in Rom 1983-1943, Wien 1988

¥ G. KOCH, H. SICHTERMANN, Rémische Sarkophage
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jego symbolika jak i kryteria datowania wymagaja szer-
szego komentarza.

Moéwiac o sarkofagu nalezy jednak pamigrad, ze
chodzi wylacznie o skrzynig, a o pokrywie, oddzielonej od
sarkofagu i w praktyce, najczeéciej zredukowanej tylko do
samej frontowej listwy z dekoracja reliefowa oraz typowa
inskrypcja, nic nie wiadomo. Skrzynia zachowala si¢ na-
tomiast w catosci, z niewielkimi tylko ubytkami —z przo-
du utracony zostal prawy gdérny naroznik, a pozostate sa
obtarte, widoczne s takze odpryski na powierzchni stri-
gili oraz w plaszczyznie gérnego i dolnego profilowania.
7 tytu z kolei (Fig. 1b) utracony zostat lewy dolny na-
roznik wraz z cz¢écia reliefu na bocznej §cianie (Fig. 1m),
a niewielkie ubytki wystepuja na brzegach samej skrzyni.
Natomiast w prawej bocznej §cianie (Fig. 1n) u dolu prze-
wiercono do wnetrza skrzyni maly, nieregularny otwér —
to zapewne $wiadectwo wtdrnego wykorzystania skrzyni
w ogrodzie.

Sarkofag zostat wykonany z marmuru prokone-
zyjskiego (pochodzacego z wyspy Marmara — niegdy$ Pro-
konez, na morzu Marmara), na ile mozna wnioskowa¢ po
charakeerystycznych niebieskawych przebarwieniach ukta-
dajacych si¢ w szerokie pasy, cesze czasami zawodnej, kt6-
ra mozna jednak aktualnie zweryfikowa¢ odpowiednimi
analizami fizyczno - chemicznymi.® Marmur prokone-
zyjski, nalezacy do grupy bialych marmuréw greckich byt
jednym z najbardziej popularnych i tatwiej dostgpnych
w Rzymie ze wzgledu na duza aktywnoéé kamienioto-
méw na Prokonezie oraz zlokalizowanych tam warszra-
téw rzezbiarskich. Przygotowywaly one gotowe elementy
architektoniczne albo tez pétfabrykaty na konkretne
zamodwienia. Kamien z Prokonezu nalezal réwniez do
tafiszych marmuréw, chociaz nie brakowato mu prestizu,
skoro np. w odnawianym w czasach Aleksandra Sewera
Koloseum zaméwiono dla portyku na szczycie widowni
kolumny wykonane wta$nie z marmuru prokonezyj-

skiego.™

[Handbuch der Archiologie], Berlin 1982, p. 75, fig. 2, nr 14:
LReliefs in Seitenfeldern, Mitte frei oder kleines Motiv; G.
KOCH, Frithchristliche Sarkophage [Handbuch der Archiologie],
Berlin 2000, p. 32-34, 45-51; idem, Sarkophage der rémischen
Kuiserzeit, Darmstade 1993, p. 29-30, fig. 16,4: , Teilung der
Front in drei Flichen mit zwei Relieffeldern an den Seiten”, p. 90

* Cf. np. S. WALKER, The marble quarries of Proconnesos: iso-
topic evidence for the age of the quarries and for the lenos-sarco-
phagi carved at Rome, in: P. Pensabene ed., Marmi antichi.
Problemi d’impiego, di restauro e d’identificazione [Studi
Miscellanei, vol. 26], Roma 1985, p. 57-65

2 Cf. P. Pensabene (ed.), Marmi antichi II. Cave e tecnica di la-
voragione. Provenienza e distribuzione [Studi Miscellanei, vol. 31],
Roma 1998, p. 345-346; P. PENSABENE, Le vie del marmo.
1 blocchi di cava di Roma e di Ostia: il fenomeno del marmo nella
Roma antica [Itinerari Ostiensi, vol. 7], Roma 1994, p. 291-298



J. ZELAZOWSKI, T. MIKOCKI

Fasada sarkofagu zdobiona jest na catej wysokosci
dwoma pasami zbiegajacych si¢ do §rodka strigili, ujetych
u g6ry i od dotu profilowanym obramieniem. W §rodku
strigile tworza tzw. mandorle, czyli nieduza przestrzen
w ksztalcie migdata, wypelniong zwykle dekoracja relie-
fowa, w naszym przypadku figuralng (Fig. 11). Dekoracje
przednigj strony sarkofagu zamykaja po bokach dwa pola
reliefowe z przedstawieniami stojacych postaci: meskiej
(Fig. 1g) i kobiecej (Fig. 1c), stanowiace zarazem jej naj-
wazniejsza czg$C.

»Niedokoficzone glowy”

Obie przedstawione frontalnie postacie maja nie
do korica opracowane, zwracajace si¢ ku sobie glowy
(Fig. 1d, 1h), chociaz portrety (twarze) sa juz nicomal
gotowe. Ich obecny wyglad jest takze wynikiem ogdlnego
stanu zachowania sarkofagu — odnotowa¢ nalezy obtlu-
czenia brody i nosa kobiety, a rakze brak nosa mezczyzny
i duzy ubytek jego fryzury nad czotem (Fig. le, 1i).

Mozna by zaktada¢, ze przewidywano ostateczne
wykoficzenie portretéw w inny sposdb, poprzez malowa-
nie twarzy, albo — co wydaje si¢ mniej prawdopodobne —
poprzez uzupetnienia sdukowe, ewentualnie rézne apli-
kagje.” W podobny sposéb i w podobnej technice osta-
teczny wyglad moglyby uzyska¢ takze stroje obu figur,
ich buty (Fig. 1f, 1j) oraz atrybuty. Chociaz znany jest
w Rzymie zwyczaj malowania kamiennych wizerunkéw,
to jednak brakuje jednoznacznych $wiadectw archeolo-
gicznych, aby mozna byto dumaczy¢ obecnoé¢ ,niedo-
koficzonych gtéw” malarskim retuszem. Tym niemniej
na sarkofagu warszawskim, chociaz trudno stwierdzié
$lady jakiegokolwiek malowania twarzy, to jednak, znajac
zasady polichromii antycznych rzezb — mozna przypusz-
czal, 7e stroje raczej byly malowane. Problem gtéw i nie-
dokonczonych fizjonomii jest jednak bardziej ztozony.
Wystepuja one bowiem dosy¢ czesto na sarkofagach, jed-
nak brakuje w literaturze jednoznacznego i przekonuja-
cego wyja$nienia tego zjawiska.

Najprostsze sa hipotezy zaktadajace, iz w rzeczy-
wisto§ci peten portret byl przewidywany i zamierzony,
tylko rézne czynniki sprawily, ze nie zostat on dokoficzo-
ny. ,Wina” mogla leze¢ po stronie rzezbiarza, np. nie
bedacego w stanie dopracowaé portretu po umieszezeniu
sarkofagu w grobowcu, albo po stronie zamawiajacego, kt6-
ry nabywajac trumne za zycia, chociazby ze strachu przed

2 Cf. M. GUTSCHOW, Das Museum der Priitextat-Katakombe
[MemPontAcc, 3 ser., 6], Cictd del Vaticano 1938, p.140-142

# Cf. P. PIACENTINI, Ur sarcofago strigilato gix della col-
lezione Simonetti e altri sarcofagi con filosofi, ArchCl 13, 1961, p.
83, nota 1; B. ANDREAE, Bossierte Portrits auf romischen
Sarkophagen — ein ungeldstes Problem, in: B. Andreae ed., Sym-
posium iiber die anciken Sarkophage, Pisa 1982, MarbWPr
1984, p. 109-128
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$miercia, wolal obarczy¢ umieszczeniem swojego wizerun-
ku dzieci i spadkobiercéw, a ci z kolei z po§piechu lub
niedbalstwa, a moze i z braku pieni¢dzy nie zadbali o t0.”

Przypuszczano tez, ze w warszeacie rzezbiarskim
przygotowywano sarkofagi na zapas, szkicujac tylko glo-
wy portretowe, wykaficzane po sprzedazy wedlug zyczent
nabywcy. Jednak grupa zabytkéw o wyraznej réznicy iko-
nograficznej czy stylistycznej, kedra moglaby wskazag, iz
p6iniejszy byt czas powstania portretéw od czasu powsta-
nia catej dekoragji nie jest na tyle liczna, aby wskaza¢ na
powszechno$§¢ zjawiska. Poza tym wyobrazanie sobie, ze
rzemieSlnika rzymskiego sta¢ bylo na produkowanie na
zapas bardzo przeciez pracochtonnych, a co za tym idzie
kosztownych wyrobdw, jest mato przekonujace ze wzgle-
déw ekonomicznych. Sarkofagi byly dosy¢, a niektére
nawet ogromnie drogie; dlatego zapewne rzemie§lnik —
a raczej caly warszeat, a wigc zesp6t ludzi — pracowat na
konkretne zamdwienie, modyfikujac czgsto, nawet znacz-
nie, popularne motywy ikonograficzne. Znane tematy
przystosowywano do zyczefi zamawiajacego, czego kon-
sekwengja jest fake, iz w zasadzie nie wytworzono nawet
dwéch takich samych sarkofagéw. Wszystkie obiekty
nalezace do jednego typu — co tatwo stwierdzi¢ obecnie —
gdy dysponujemy kompletymi korpusami okre§lonych
typ6éw dekoragji sarkofagowej — nieco, znacznie, a nawet
radykalnie réznig sie od siebie.

Jednak réwniez w specyficznych reliefach, tzn. ta-
kich, kt6re odbiegaja od schematéw przedstawien sarko-
fagowych, i kt6re ewidentnie musialy by¢ zamawiane in-
dywidualnie, wystepuja niedokoficzone glowy. Czasami
wizerunek zmartej zony jest portretowy, a zapewne nadal
zyjacego meza tylko naszkicowany.

Unikalnego przykladu dostarcza znany, péino-
sewerlafiski sarkofag ,braci” z Pizy (Fig. 4), bedacy nie-
wykoficzonym lenosem dekorowanym na froncie proto-
mami lwimi, na kedrego tylnej §cianie przygotowano deko-
racje adaptujaca schemat centralnej sceny dextrarum tunctio
w aedikuli oraz dwéch relieféw skrajnych i strigili wypel-
niajacych przestrzei migdzy reliefami. Zamiast pary mat-
zefiskiej przedstawieni zostali zmarli bracia z portretami,
a po bokach rodzice o niewykonczonych glowach.” Takze
niekiedy sarkofagi dziecigce, ktére przeciez nie byly zama-
wiane wezesniej, majg wizerunki zmartych, czasami w kon-
tekscie mitologicznym, bez twarzy, jak np. znany sarko-
fag ze scena Meleagra i Aralanty z Muzeum w Wiirzburgu.”?

* Cf. H. WREDE, Senatorische Sarkophage Roms. Der Beitrag
des Senatorenstandes zur rimischen Kunst der hoben und spiteren
Kaiserzeit [Monumenta Artis Romanae, vol. XXIX], Mainz am
Rhein 2001, p. 125, nr 15, pl. 13,2; Andreae, op.cit., p. 110-
112, fig. 3-9

» Cf. J. HUSKINSON, Roman children’s sarcophagi: their deco-
ration and its social significance, Oxford 1996, p. 28, nr 2,14;
Andreae, op.cit., p. 115, fig. 14
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Wszystkie zasygnalizowane przypadki prowadza
zdaniem prof. Bernarda Andreae do wniosku, ze celowo
z jaki$§ wzgledéw decydowano si¢ na niedokoriczone por-
trety, ktdrych obecno$¢ na sarkofagach nie jest tylko zbie-
giem okoliczno$ci. Robiono to nawet kosztem zeszpece-
nia wysokiej klasy dekoracji rzezbiarskiej niekedrych sar-
kofagéw. Dlatego tez rozwiazania problemu niedokon-
czonych portretéw nalezatoby zdaniem uczonego niemiec-
kiego szukaé w ,pozytywnych” motywacjach oséb zama-
wiajacych i ogladajacych sarkofagi, a nie wéréd ,negatyw-
nych” czynnikéw, czyjego$ zaniedbania, braku pieniedzy,
stanu zachowania dekoracji, wyjaéniajacych brak portre-
tu, ktéry jednak powinien si¢ w tym miejscu znajdowaé.”

Dlaczego jednak miano by rezygnowaé z tak za-
korzenionego w spoteczefistwie rzymskim zjawiska realis-
tycznego portretu, bedacego przeciez czesto kwintesencja
czyjej$ egzystencji? Czy bylby to znak zmierzania w stro-
n¢ abstrakcyjnych form péznego antyku? Sugestie B. An-
dreae rozwingta ostatnio J. Huskinson,” zwracajac przede
wszystkim uwage na fake, ze zjawisko niedokoficzonych
gtéw na sarkofagach jest dosy¢ czgste i w zwigzku z tym
ma charakter spoleczny i nie da si¢ sprowadzi¢ do jed-
nostkowych okolicznosci, ktére mogly wplynaé na sto-
piefi wykoriczenia danego sarkofagu. Autorka podkresla
tez fake, iz brak dokonczonego portretu na sarkofagach
zwickszal role ogladajacych go oséb, kiére mogly wyo-
braza¢ sobie zmartego na swéj whasny sposéb. W konsek-
wengji zmarly tracit na indywidualizmie pokazanym w je-
go komplemym portrecie, ale zyskiwal za to na tozsa-
moéci zbiorowej. W pewnym sensie stawal si¢ na nowo
Zywy, a jego obraz nabieral dynamiki w umystach wspo-
minajacych go ludzi. Zjawisko to mozna widzie¢ w kon-
tekscie ogblnych przewartoéciowan percepcji, poszukiwa-
nia nowych drdg ukazywania duchowych wartosci, wne-
trza cztowieka, neoplatoniskiego ,$wiada duszy”, a wigc
nowych zjawisk w sztuce rzymskiej zmierzajacej w strong
pbznego antyku.

Niewatpliwie zatozenie $wiadomej rezygnagji
z wyraznego, wlasnego portretu grobowego otwiera pole

* ANDREAE, op.cit., p. 125

7 J. HUSKINSON, ,, Unfinished portrait heads” on later roman
sarcophagi: some new perspectives, PBSR 66, 1998, p. 129-158

% M. BERGMANN, Studien zum rimischen Portrit des 3.
Jabrhunderts n. Chr. [Antiquitas, vol. XVIII], Bonn 1977,
p. 29-30, pl. 7,1-2, p. 39-41, pl. 8,1-2

» J. MEISCHNER, Privatportriits aus den Regierungsjahren des
Llagabal und Alexander Severus (218-235), JdI 99, 1984,
p. 319-351

* A. SADURSKA, Les portraits romains dans les collections polon-
aises [CSIR, Pologne, vol. 1], Warszawa 1972, p. 44-45, nr 43,
pl. 37; T. MIKOCKI, Collection de la princesse Radziwiff. Les

monuments antiques et antiquisants d Arcadie et du Chitean de

Nieboréw [Archiwum Filologiczne KNoKA PAN, LIIJ,
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do réznorodnych interpretacji religijnych, psychologicz-
nych i spotecznych, ktére tak naprawde nie zostaly jeszcze
w pelni sformutowane. Jednak przede wszystkim
konieczna jest odpowiedz na pytanie o zasieg zjawiska
niedo-koficzonych portretéw na sarkofagach, a w zwiazku
z tym petniejsza kwerenda w materiale Zrédlowym. Tylko
wite-dy bedzie mozna pokusi¢ si¢ o bardziej wiarygodna
anali-z¢ znaczenia niedokoficzonych gléw w dekoracji
sar-kofagu z Muzeum Narodowego w Warszawie.

Postaé kobieca

Niedokoniczona gtowa postaci kobiecej posiada
jednak dosy¢ wyraznie juz zarysowang fryzure, z opadaja-
cym z tytu nisko do ramion kokiem i wlosami zaczesany-
mi za uszami (Fig. 1d, le). Brakuje ¢ladéw sfalowania
fryzury nad czotem, dlatego kobieta raczej miata gtadko
zaczesane wlosy, moze z przedziatkiem po $rodku. Tego
typu uczesanie nie trudno jest znalezé w sztuce oficjalne;
czaséw pdznosewerianiskich, w portretach Julii Mamei,
czy tez Ottacilii Sewery.” Takze wiréd wizerunkéw pry-
watnych juz z lac 220-230 mozna zobaczy¢ analogiczne
fryzury, a nawet rysy twarzy, udokumentowane w pracy
Jutty Meischner.” Dobrego przyktadu duzego podobien-
stwa tak fizjonomii jak i uczesania dostarcza portret z ko-
lekgji nieborowskiej (Fig. 5) — z analogiczna buzia, ustami,
policzkami i podbrédkiem.” W sztuce sepulkralnej bardzo
wymownej analogii dostarcza niedokoficzona fryzura ko-
biety z tzw. sarkofagu pickarza w Villa Medici (Fig. 6a, 6b),
okre$lanym zwykle jako $rednio- lub pézno-seweriafiski.”
Podobne jest tez uczesanie kobiety na lewym skraju sarko-
fagu w Monachium, pochodzacym z tego samego okresu.”

Nalezy pamigtad jednak, ze fryzura kobiety z sar-
kofagu warszawskiego jest niedokoniczona, dlatego trud-
no rozstrzygnaé, czy wlosy mialy by¢ pofalowane réw-
nolegle do czola, jak w uczesaniu Plautilli, czy moze z fa-
lami prostopadlymi, jak u Julii Domny, Julii Soaemias,
Julii Pauli, Julii Maesa, czy tez mialy by¢ — co wydaje si¢
bardziej prawdopodobne - gladziej zaczesane, jak we fry-
zurach Julii Mamaei, Orbiany, Aquilii Sewery i innych.”

Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1993, p. 72-73, nr 21, fig. 21a-d;
T. Mikocki, Wt. Piwkowski eds, Lt in Arcadia ego. Muzeum
Ksiggnej Heleny Radziwittowej. Katalog Wystawy w Swigtyni
Diany w Arkadii, Warszawa 2001, p. 120, nr 12 [M. Muszyn-
ska

' Cf. B.CH. EWALD, Der Philosoph aks Leitbild: ikonographische
Untersuchungen an rimischen Sarkophagreliefs [RM, ErgH.
XXXIV], Mainz am Rhein 1999, nr F 32, p. 196, pl. 82,1-3;
WREDE, op.ciz., nr 13, p. 123-124

? Cf. EWALD, ibidem, nr F 1, p. 186-187, pl. 68, 3-4; Wrede,
op.cit, nr 10, p. 122-123, pl. 13,1

? Cf. np. S. WOOD, Roman portrait sculpture 217-260 A. D.
[Columbia Studies in the Classical Tradition, vol. 12], Leiden
1986, passim; Meischner, op.cit.
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Analogie fryzury kobiecej dostarczaja jednak
waznego argumentu do datowania sarkofagu warszaw-
skiego. Mgt on powsta¢ najwezesniej w czasach érednio-
i péznoseweriafiskich. Tym niemniej w portretach pry-
watnych, a szczegdlnie w przedstawieniach nagrobnych,
fryzury kobiece, ale takze i meskie, nie zawsze przej-
mowaly w bezpo$redni sposéb zmiany w portrecie oficjal-
nym, czasami zachowywano uczesanie z mlodosd, cza-
sami zmarli przedstawiani razem nalezeli do réznych po-
kolen, badz w gre wchodzily jeszeze inne, indywidualne
uwarunkowania, nakazujace ostroznie podchodzi¢ do tzw.
LZeitgesicht”, na co zwrécit uwage K. Fictschen.™

Ponadto fryzury analogiczne do uczesania kobie-
ty z sarkofagu warszawskiego utrzymaly si¢ w zasadzie
przez caly IIl w. n.e., jak wskazuje materiat zgromadzony
w pracy Marianne Bergmann.” Dlatego tez trudno na
podstawie tylko fryzury kobiecej jednoznacznie okresli¢
czas powstania sarkofagu, chociaz dostarcza ona pewnego
terminus post quem.

Kobieta z sarkofagu warszawskiego ubrana jest
w tunike oraz w dtugi ptaszez (palla) owinigty wokét le-
wej reki lekko zgietej 1 opuszezonej wzdtuz ciata. Dhugie
zwoje palli swobodnie zwieszaj si¢ nisko u lewego boku
postaci. Plaszcz, tworzac sinus, szczelnie okrywa prawa
reke kobiety zgieta w tokciu i przyci$nierg do ciata rak, ze
ze zwoju opadajacego zza plecéw wychyla si¢ tylko prawa
dton, przytrzymujaca szate zarzucona na lewe ramie.

Obszerny plaszcz, uktadajacy si¢ w rzedy fatd,
z ktérych dwie sa obecnie obttuczone, jest dosy¢ typo-
wym ubiorem postaci kobiecych, chociaz takze meskich
(pallium), na sarkofagach. Zwykle w takich przedstawie-
niach rzymskich matron dostrzega si¢ mniej lub bardziej
wyrazna che¢ nawiazania do ikonografii Muz, a w przy-
padku postaci kobiecej z sarkofagu warszawskiego do iko-
nografii Kaliope, poprzez ubiér i postawe kobiety opie-
rajacej cigzar ciata na prawej nodze i trzymajacej w lewej
rece volumen. Taki typ wizerunku tej Muzy nalezy do
najpopularniejszych na rzymskich sarkofagach, a w szcze-
gdlnodci jego wariant A, kiéremu doktadnie odpowia-
da przedstawienie postaci kobiecej na sarkofagu war-
szawskim.*

# K. FITTSCHEN, Uber Sarkophage mit Portréts verschiedener
Personen, in: B. Andreae (ed.), Symposium...op.cit., p. 129-161;
cf. np. K. DE KERSAUSON, Musée du Louvre. Catalogue des
portraits romains, vol. 2, Paris 1996, nr 201 i 221, p. 436-437,
p. 472-473

?” BERGMANN, op.cit., p. 180-200

* Cf. L. PADUANO FAEDO, [ sarcofagi romani con muse, in:
ANRW I, 12.2, Berlin-New York 1981, p. 138-140 i tabela V:
,tipo stante completamente ammantato — la variante A del tipo
in cui il manco, che forma un sinus sul petto, da cui esce la
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Przedstawienia Muz na sarkofagach rzymskich
w I w. n.e. sa dosy¢ powszechne, a i ich obecnoé¢ byta
zwigzana z popularnoécia ukazywania zmarlych jako filo-
zoféw, literatéw, badz przynajmniej w otoczeniu postaci
i symboli wskazujacych na aktywno$¢ intelektualna.
Dotyczyto to takze kobiet, grajacych na lirze, pokazywa-
nych w otoczeniu lub stylizowanych, czasami bardzo sub-
telnie, na rézne Muzy, co widaé jeszcze np. na sarkofagu
z via dei Condotti (niegdy$ Palazzo Barberini), czy z Pa-
lazzo Corsini (Fig. 7a), pochodzacych z kofica III w. n.e.”
Nalezy jednak podkresli¢, ze w przypadku postaci kobie-
cej z sarkofagu warszawskiego aluzja, chociaz wyrazista,
wydaje si¢ jednak zbyt ogélnikowa i powszechna, aby za-
ktada¢ cheé utozsamienia zmarlej z Kaliope.

Postaé meska

Na ile pozwala to stwierdzi¢ stan zachowania i wy-
koficzenia glowy, twarz mezczyzny wydaje si¢ mtodzien-
cza, owalna, o pelnych policzkach z zarysowanay fryzura
przykrywajaca czedciowo czolo i zostawiajaca odstonigte
uszy. Nad samym czotem grubo$¢ wloséw nie miata by¢
duza, ale narasta ona ku szczytowi glowy (Fig. 1h, 1i).
Fryzura mogta by¢ wykoriczona w rézny sposéb znany z por-
tretéw od czaséw sewerianskich az po schytek 11T w. n.e.,
chociaz dobrych analogii dostarczaja np. wizerunki Alek-
sandra Sewera. Takze rysy okragtej twarzy mezczyzny 7 sar-
kofagu warszawskiego, o pStokragtym od dotu podbréd-
ku, matej brédce i waskich ustach przypominaja tego ce-
sarza, podobnie zreszta jak niektdre przedstawienia
Heliogabala.?® W zwiazku z tym mozna by nawet zapro-
ponowac dla portretu z sarkofagu datowanie na podstawie
Zeitgesicht na ok. 221-224 r. n.e., ale nie mozna niestety
wykluczy¢ takze innych, pdiniejszych mozliwoéci, np.
datowania na czasy Galliena (253-268 r.).”

Megzczyzna ubrany jest w tunike oraz toge, ktdra
nalezaloby w typologii monografisty posagéw w togach,
H.R. Goette’ego zaliczy¢ do typu D, Toga mit voll con-
tabuliertem Umbo”, poswiadczonego, chociaz niezbyt cze-
sto, w posagach, reliefach i sarkofagach od okresu p6zno-
seweriafiskiego.® Zwraca jednak uwagg, ze w zestawionym
w pracy Goette’ego analogicznym materiale przewazaja

mano destra, copre fino al polso il braccio sinistro”.

7 M. WEGNER, Die Musensarkophage [ASRV, 3], Betlin 1966,
ar 193, nr 162; cf. EWALD, op.cit,, p. 33-53, nr E 18, E 22,
p. 179-181

* BERGMANN, op.cit., p. 22-29, pl. 1,1-2, 2,3
? Ihidem, p. 59-72

“ H.R. GOETTE, Studien zu romischen Togadarstellungen [DAL,
Beitriige zur Erschliessung hellenisticher und kaiserzeitlicher
Skulptur und Architekeur, X], Mainz am Rhein 1990, p. 59-62
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zabytki z czaséw gallienowskich. Tym niemniej toga z con-
tabulatio, czyli ze specjalnie zawinigtym w formie pasa jej
skrajem noszonym na piersi i przerzuconym przez rami¢
ma geneze w czasach sewerianiskich, na co wskazuja przed-
stawienia tak ubranego cesarza Karakalli na reliefach Luku
w Lepcis Magna, czy tez na reliefie w teatrze w Hierapolis.*

Toga z contabulatio upowszechnita si¢ w czasach
Aleksandra Sewera, cesarza sprzyjajacego senatorom, i sta-
ta si¢ symbolem cywilnej dzialalnosci publicznej przedsta-
wianych oséb, w tym takze elementem autoprezentagji
warstwy senatorskiej, analizowanej ostatnio przez Hen-
ninga Wredego.” Naturalnie krdj togi nie jest w stanie
da¢ podstaw do jednoznacznego okreslenia statusu spo-
fecznego przedstawianych na sarkofagach zmarlych, cho-
ciaz niewatpliwie podkresla ich akcywno$¢ publiczna, za-
pewne w charakeerze urzednikéw. Trzeba bowiem pamie-
taé, ze toga byta powszechnym symbolem przede wszyst-
kim obywatelstwa rzymskiego, zwiazanych z nim przywi-
lejéw i obowiazkéw publicznych posiadajacych je ludzi.®
Dlatego tez mezczyzng z sarkofagu warszawskiego, pod-
trzymujacego prawa, zgieta w tokciu dlonia (swoja droga
obduczong w gérnej cz¢dcl) contabulatio, trudno zaliczy¢
do stanu senatorskiego tylko na podstawie jego togi.

Wystarczalo jednak odpowiednio pomalowaé
toge, aby juz z daleka widoczne na niej byly purpurowe
oznaki przynaleznoéci do grona najwyzszych urzednikéw
panstwowych, do warstwy senatorskiej czy tez ekwickiej.
Mizerny stan zachowania polichromii na kamiennych za-
bytkach rzymskich, w tym i na naszym sarkofagu, zmusza
badaczy nie tylko do ograniczonych wnioskéw w przy-
padku typologii togi rzymskiej, ale tez w ogéle do stawia-
nia probleméw, w sposéb odbiegajacy od rzeczywistosci
historycznej. Zmusza do uznania za cechy pierwszorzed-
ne, takie elementy, ktdre w rzeczywistodci antycznej ta-
kimi by¢ wcale nie musialy.

Decydujacego argumentu w kwestii okreSlenia
stanu spolecznego naszego zmartego mogtoby dostarczy¢

@ CL. ibidem, p. 59, pl. 38,2, p. 144, nr Cb 22 i nota 300;
D. DE BERNARDI FERRERQ, Teatri classici in Asia Minove,
vol. 1: Cibyra, Selge, Hierapolis [Studi di Architectura Antical,
Roma 1966, p. 39, fig. 97

“ WREDE, op. cit., p. 60-65; wczeéniej C. REINSBERG,
Senatorensarkophage, RM 102, 1995, p. 353-370

“ Cf. EWALD, op.cit, p. 54-62; idem, Bildungswelt und
Biirgerbild: ikonographische Elemente magistratischer und biirger-
licher Repréisentation auf den rimischen Musen — Philosophen-
sarkophagen, in: G. Koch ed., Akten des Symposiums 125 Jahre
Sarkophag - Corpus, op. cit., p. 39-51

“ O tych butach w ikonografii pisze ostatnio — niestety w spo-
s6b nie wyczerpujacy tematu — H.R. GOETTE, Mulleus —
embas — calceus. Tkonographische Studien zu rimischen Shuh-
werk, JdI 103, 1988, p. 401-448

“ CSIR, Pologne, vol. 1, p. 55-56, nr 57, pl. 45 [A. Sadurskal;
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jego obuwie. Ale tylko wredy, gdyby to byly charakte-
rystyczne dla senatoréw caleei patricii albo tez calcei sena-
torii, sandaly wigzane rzemieniami. Niestety mezczyzna
z sarkofagu warszawskiego nosi inne buty. Sa to miano-
wicie tzw. mulles, skérzane buty wojskowe, przedstawione
zresztg na naszym reliefie w sposéb bardzo schematyczny
i niewykonczony, by¢ moze z zamiarem malarskich uzu-
pelnient (Fig. 1j, 1k).* Czesto mullei zdobione byly,
w rzeczywisto$cl zapewne metalows, protoma lwa, umiesz-
czang z przodu cholewy a rakie wiszacymi po bokach
Hwimi fapami”. Takie ,Lowenfellsstiefel” s3 bardzo roz-
powszechnione w rzymskiej ikonografii militarnej jako
staly element wojskowego ubioru cesarzy i innych ofice-
réw. Dobrego przyktadu dostarcza chociazby przedsta-
wienie reliefowe butéw cesarza Karakalli na tak stynnym
jak tajemniczym reliefie w Muzeum Narodowym w War-
szawie (Fig. 8a, 8b).”

Takie buty naleza réwniez do ikonografii réz-
nych béstw i personifikacji przedstawianych w kontekscie
wojskowym albo myéliwskim, np. Honos, Virtus, Diana,
Lary, Amazonki i inne postacie, np. mitologiczni my$liwi.*
Cickawego przyktadu przedstawienia Virrus w takich bu-
tach w scenie polowania dostarcza mato znany, ostatmio
zakonserwowany, uzupetniony i wyeksponowany sarko-
fag z kolekcji nieborowskiej (Fig. 9a-c).” Wida¢ tutaj tak-
7e czeste zjawisko ,obnizania” cholewek tych, w rzeczy-
wisto§ci dosy¢ wysokich, butéw wojskowych, podobnie
jak to ma miejsce na sarkofagu warszawskim. Mullei na
naszym reliefie ,obnizono” jakby celowo. Ukazanie wyz-
szych, a wigc zgodnych z rzeczywistymi butéw, ukrytoby
ich charakeerystyczne elementy pod dtuga (tu jakby $wia-
domie nieco skrécona) toga. Czasami mullei pozbawione
s jakiejkolwiek dekoragji — tak jak i w naszym wypadku
— ich wyglad zredukowany jest do najwazniejszych ele-
mentéw, koniecznych do ich rozpoznania, zwykle bocz-
nych ,wisioréw”, jak np. na listwie pokrywy sarkofagu
Ludovisi w Moguncji w scenie clementia.™®

F. GHEDINL, Giulia Domna. Tra Oriente e Occidente. Le fonti
archeologiche, Roma 1984, p. 113-119; T. MIKOCKI, Sué
specie deae. Les impératrices romaines assimilées & des déesses. Etude
iconologique [Suppl. RdA, vol. XIV], Roma 1995, p. 216, nr
445 1 ostatnio M. BERGMANN, Die Strablen der Herrscher.
Theomorphes Herrscherbild und politiche Symbolik im
Hellenismus und in der romischen Kaiserzeit, Mainz am Rhein

1998, p. 153, 156, pl. 31.5
% Cf. GOETTE, op. cit., p. 414-423

7 CSIR, Pologne, vol. I1.2, p. 16-17, nr 7, pl. 4 (III/IV w. n.e.),
[T. Mikocki — A. Sadurska]l; MIKOCKI, Collection, op.cit.,
p. 118-119, nr 58, fig. 58; Lt in Arcadia...op. cit., p. 134, nr 36
(nowe zdjecia i nowsze opracowanie), [M. Muszyniska]

“# Cf. KOCH - SICHTERMANN, op.cit., p. 92, fig. 77-78;
H. GABELMANN, Antike Audienz- und Tribunalszenenn,
Darmstadt 1984, nr 88, p. 186 sq., pl. 30,2; WREDE, op. cit.,
p. 66-69
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Zwbj (volumen)

Kobieta na sarkofagu warszawskim trzyma w opu-
szczonej wzdluz ciata i lekko zgietej w tokciu lewej rece
zwdj, a caly zwiazany plik zwojéw stol u jej prawej nogi
(Fig. 1d, 1f). Podobnie m¢zczyzna trzyma w lewej, zgie-
tej w tokciu rece zwdj, po ktérym jednak zachowat sig
tylko $lad, poniewaz zostat on obttuczony razem z caty le-
wa dfonia. Zwraca uwagg, iz pierwotnie prawdopodobnie
dotykat on krawedzi zwoju palcem wskazujacym prawej
dtoni (Fig. 1h).

Zwoje w rekach postaci przedstawianych na sar-
kofagach, tak samo zreszta jak i w przypadku postaci uka-
zywanych w formie posagéw — tzw. togatuséw, sa czes-
tym atrybutem. Trzymane bywaja catkowicie zwinigte,
albo tez czedciowo ,otwarte” na poczatku, w §rodku lub
na koficu zapisanego na papirusie tekstu. Tak przedsta-
wione zwoje budza u badaczy rézne skojarzenia. Dla nie-
kt6rych zwdj jest dokumentem i jako taki stanowi aluzje
do dziatalnosci publicznej, urzedniczej, a nawet do spra-
wowanej wladzy. Temu, kto widzi tu schemat popular-
nych w rzymskiej sztuce grobowej scen zadlubin (dex-
trarum iunctio®), wdj kojarzy si¢ z konkretnym doku-
mentem, a wi¢c z kontraktem malzeniskim. Dla innych
badaczy jednak zwdj jest ksiazka, a zatem symbolem wy-
ksztatcenia, ogtady kulturalnej, a moze nawet ,wolnego
zawodu” uprawianego przez zmartego.” Inne wreszcie
znaczenie posiadal on dla chrzedcijan ze wzgledu na
Pismo gwigte.

Bardzo sugestywna, czgsto przywolywana, ale
i krytykowana jest teoria Th. Birta,” ktéry twierdzil, ze
trzymany, przeciez zwykle przez zmarlego zwdj nie jest
zwykly ksiazka, ale jego ksigga przeznaczenia, symbolem
juz minionego zycia. I to dlatego zwdj trzymany jest czg-
sto w lewej rece, tak jak to robig postacie na sarkofagu
warszawskim, poniewaz ksiega zycia zostata juz przeczy-
tana, czyli zwdj zostal zwiniety do lewej reki. W dodatku
niekiedy palce prawej reki dotykaja zwoju w naturalnym
gecie wyréwnania gérnych krawedzi zwoju nawijanego
niezbyt dokladnie w trakcie lekeury, tak jakby cheiano pod-

“ Cf. np. C. REINSBERG, Das Hochzeitsopfer — eine Fiktion,
JdI 99, 1984, p. 291-317; T. MIKOCKI, Zgodna, pobozna,
plodna, skromna, pigkna... Propaganda cnét zesiskich w sztuce
rzymskiej, Wroctaw 1997, p. 44-74; idem, Personifikationen und
Allegorien auf rémischen Miinzen der Kuiserzeit und deren figiir-
liche Rezeption in der privaten Sphére. Lin Beitrag zur kaiser-
zeitlichen Propagierung ethischer Normen, in: Acta Universitatis
Wratislaviensis, nr 1874 [Antiquitas XXII], Wroctaw 1997,
p. 101-114

* Cf. przede wszystkim H.-1. MARROU, Mousikos aner. Ltude
sur les scénes de la vie intellectuelle sur les monuments funéraires
romains, Paris 1938; ¥. DE RUYT, Ltudes sur le symbolisme
funéraire, BBelgeRome 17, 1936, p. 148-154

* TH. BIRT, Die Buchrolle in der Kunst. Archiologisch-antiqua-
rische Untersuchungen zum antiken Buchwesen, Leipzig 1907,
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kredli¢ fake ukoniczenia lekeury, a wige §mierci. Taki gest
mozna przypisaé mezczyznie na sarkofagu warszawskim.
Warto doda¢ tez, ze koncepgja, ktéra moze by¢ okreslona
jako ,das Buch des Lebens” doprowadzita Th. Bira do lo-
gicznego, ale w oczywisty sposéb bardzo kontrowersyjne-
go pogladu — z ktérym nie mozna si¢ zgodzi¢ — ze postaé
czytajaca zwdj nie moze by¢ przedstawieniem zmarlego.”

Parapetasma

Zaréwno kobieta jak i mezczyzna na sarkofagu
warszawskim stoja na tle parapetasmata, udrapowanych
tkanin zawieszonych za nimi (niekiedy zwanych rtakze
antependia, vela, cortinae), Twigzanych na wysokosci ich
gtéw w kokardy, z kedrych zreszta jedna przy glowie
postaci meskiej jest cze§ciowo obttuczona (Fig. 1d, 1h).
Niekiedy tkanina jest przytrzymywana przez uskrzydlone
putta, personifikacje p6r roku, Wikrorie, a na sarkofagach
chrzedcijaniskich przez Apostoléw oraz przez innych $wie-
tych. Parapetasma jest czgsto stosowany w rzymskich rel-
iefach sarkofagowych, poniewaz daje dobra oprawe przed-
stawianym postaciom. Nasuwa si¢ jednak pytanie, o to czy
jego obecno§¢ w tle wizerunkéw oséb zmartych podyk-
towana byta wylacznie wzgledami dekoracyjnymi i kom-
pozycyjnymi? Dla niektérych badaczy ta tkanina obarczo-
na byta znaczeniami eschatologicznymi i wskazywata na
sytuacj¢ zmarlego, ktérego nieémiertelna dusza wzniosta
si¢ juz do nieba.” G. Bovini podkresla jednak, ze obec-
no$¢ parapetasma w wizerunkach zmarlych mogla by¢ po-
dyktowana wykorzystaniem zaston w ceremoniach po-
grzebowych i w naturalny sposéb sta¢ si¢ elementem iko-
nografii zmarlych, elementem, ktéry jednak stopniowo
mogt tracié pierwotny sens.” Brak zgodnodci opinii o de-
koracyjnym lub symbolicznym znaczeniu parapetasma, sta-
nowi wymowny przyklad trudnodci interpretacji przed-
stawiefi na rzymskich sarkofagach,” ktbre rosna, jesli
bierze si¢ pod uwage takze czas powstawania wizerunkéw.
Zaréwno w przypadku parapetasma, jak 1 zwojéw ksigz-
kowych badacze §wiadomi dlugiego wykorzystywania
tych aurybutéw zaktadaja kompromisowo stopniowe

p. 99-108

7 Cf. tez G. BOVINI, [ sarcofagi paleocristiani. Determinazione
della loro cronologia mediante l'analisi dei ritratti, Citta del
Vaticano 1949, p. 64-67; PIACENTINI, op. cit., p. 90

? Cf. np. DE RUYT, op. cit., p. 161; W. LAMEERE, Uz sym-
bolisme pythagoricien dans l'art funéraire de Rome, BCH 63,
1939, p. 43-85

* BOVINI, op.cit., p. 57-58

» Cf. np. PIACENTINI, op. cit., p. 79, nota 1; M. SAPELLI,
Catalogo delle sculture esposte nel giardino del Chiostro [Museo
Nazionale Romano, A. Giuliano ed. I, 3], Roma 1982, nr III,
5, p. 71-72; L. DE VITA, Sarcofagi con stagioni, in: Sculeure di
Palazzo Mattei [Studi Miscellanei, vol. 20], Roma 1972, p. 59,
nota 45



NOWY SARKOFAG W MUZEUM NARODOWYM W WARSZAWIE

ywietrzenie” ich znaczenia, ,opatrzenie si¢” i ,obojetnie-
nic”ogladajacych je 0séb na przekazywane treci. Jest o
jednak zatozenie dosy¢ ryzykowne.

Medalion $rodkowy

Zbiegajace si¢ ku $rodkowi strigile w nicuniknio-
ny sposéb tworza w centrum fasady sarkofagu nieduze pole
w ksztatcie migdata, ktdre rzadko pozostawiano puste.
Wrypelniano je réznymi przedstawieniami reliefowymi
zdolnymi wypetni¢ takie owalne pole, od najprostszych
przedstawieni: beczek, krateréw, amfor i innych naczyn,
czasami z kwiatami i owocami, po bardziej skompliko-
wane przedstawienia figuralne, np. grupy Amora i Psyche,
Dobrego Pasterza, czy sceny dextrarum iunctio.”®

Na sarkofagu warszawskim w centralnym meda-
lionie przedstawiona jest niewielka posta¢ meska (Fig. 11),
wspierajaca si¢ na opartej na ziemi, wzdtuz lewej nogi,
zakrzywionej pasterskiej lasce (pedum), przytrzymywane;
przez zgieta w fokciu prawa reke. Mezczyzna opiera sig le-
wym tokciem na lasce, a podniesiong lewa reka podpiera
lekko uniesiona ku gérze glowe. Cigzar ciata postaci spo-
czywa na prawej nodze, podczas gdy lewa noga, lekko
zgieta w kolanie i skrzyzowana, swobodnie opiera si¢
o ziemi¢. Mezczyzna pozbawiony jest zarostu na twarzy
(co oznacza¢ moze mlody wiek) i nosi przepasana tunike
oraz buty wysoko wiazane, charakterystyczne dla paste-
rzy, rzadziej my$liwych, a raczej pomagajacej im stuzby.

Nie ulega watpliwoéci, 7e jest to przedstawienie
pasterza, ktéry melancholijnie wpatruje si¢ w dal, oparty
swobodnie na pasterskiej lasce. Jest to bardzo popularny
motyw ikonograficzny, ktéry w réznych konfiguracjach
tematycznych setki razy przewija si¢ w reliefach sarko-
fagowych. Pasterz nickiedy siedzi, czasami ukazany jest
w sasiedztwie drzewa, z psem, z torba, a nawet w otocze-
niu stada owiec. Moze by¢ starszy lub mtodszy (z broda
lub jej pozbawiony).”

Mimo, ze pasterze przewijaja si¢ w réznych

* Cf. przeglad takich przedstawien w M. SAPELLI, 1/ monu-
mento funerario di un archiatra imperiale reimpiegato in un sar-
cofago strigilato, BCom 91, 1986, p. 69-88

7 Cf. KOCH, Friihchristliche, op.cit., p. 15-20 (tu wezedniejsza
literatura)

* Cf. np. N. HIMMELMANN, Sarcofagi romani a rilievo. Pro-
blemi di cronologia e iconografia, AnnScNorSupPisa, 3 ser., 4,1,
1974, p. 156-177; idem, Uber Hirten-Genre in der antiken
Kunst, Opladen 1980, p. 129-130; A. PROVOOST, 1/ signifi-
cato delle scene pastorali del terzo secolo d.C., in: Awti del IX
Congresso Internazionale di Archeologia Cristiana, Roma
1975, vol. 1, Citta del Vaticano 1978, p. 407-431

? Cf. np. W.N. SCHUMACHER, Hirt und ,Guter Hirt”.
Studien zum Hirtenbild in der rémischen Kunst vom zweiten bis
zum Anfang des vierten Jahrbunderts unter besondere Beriicksich-
tigung der Mosaiken in der Siidballe von Aquileja [Romische
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mitach (wystarczy wspomnie¢ np. o takich mitycznych
pasterzach jak Endymion czy Attys), to jednak podobnych
wyobrazen jak pasterz ukazany na sarkofagu warszawskim
nie traktuje si¢ jako aluzji mitologicznych, ale jako samo-
dzielne przedstawienia bukoliczne. Sa to sceny o whasnej
symbolice pokoju i szczgécia. Figura pasterza rzadko staje
si¢ gféwnym tematem dekoragji sarkofagdw, czgsto jed-
nak wystepuje obok innych motywéw ikonograficznych.
Szczegdlnie i dosy¢ nagle motyw ten stat si¢ popularny od
potowy III w. n.e. i ww. IV, co rak rzucato si¢ w oczy, ze
swego czasu prébowano — raczej niestusznie — wigzaé jego
rozpowszechnienie z rozwojem chrzedcijafistwa.”

Nie ulega wcale watpliwosci, ze nowa religia za-
adaptowata przedstawienia bukoliczne w pelni, przypisujac
im jednak nowe znaczenia. Dotyczyto to szczegdlnie figur
tzw. Dobrego Pasterza, w kedrych geneze ,,poganiska” juz
si¢ dzi§ nie watpi. Postacie te zreszta poprzez swoja troske
1 aktywno$¢ stanowily alternatywe dla beztroskiego, zamy-
$lonego, a czasami wrecz $piacego, biernego pasterza, z ja-
kim wlaénie mamy do czynienia na warszawskim zabytku.”
Réinice w ikonografii i symbolice przedstawient pasterzy
wyraznie widaé np. na sarkofagu w San Paolo fuori le
Mura w Rzymie (Fig. 10a, 10b), na kcérym zestawiono
Dobrego Pasterza z pasterzem odpoczywajacym, analo-
gicznym do przedstawienia na sarkofagu warszawskim.

Warto podkredli¢, 7e przedstawienia bukoliczne
mogly w bezpoéredni sposéb nawigzywaé do niezmiernie
popularnej literatury bukolicznej, przede wszystkim do
Teokryta i Wergiliusza, a w zwiazku z tym symbolizowa¢
takze bogate zasoby literackich wyobrazert idyllicznych,
jakie mozna byto wynieé¢ chociazby ze szkoty.®

Wizerunki pasterzy mimo, ze bardzo popularne,
stosunkowo rzadko pojawialy si¢ w centralnych medalio-
nach sarkofagéw ze strigilami. W sumie F. Gerke zanoto-
wat w Rzymie tylko trzy sarkofagi z Dobrym Pasterzem
w mandorli, m. in. wspomniany juz sarkofag w Palazzo
Corsini w Rzymie (Fig. 7b)," natomiast tylko jedno, i to

Quartalschrift, 34. Supplementheft], Rom-Freiburg—Wien
1977; N. CAMBI, The Good Shephard sarcophagus and its group,
Split 1994, p. 39-40

“ Cf. M. KOORTBOJIAN, Myth, meaning and memory on
Roman sarcophagi, Berkeley 1995, p. 78-84

' F. GERKE, Die christlichen Sarkophage, Berlin 1940, p. 345 —
bardzo znane sarkofagi z koéciola San Saba (F.W. DEICH-
MANN, Repertorium der christlich — antiken Sarkophage, I. Rom
und Ostia, Wiesbaden 1967, nr 759) i Palazzo Corsini
(DEICHMANN, Repertorium I, nr 945.1; Ewald, op. cit., nr E
22, p. 180-181) w Rzymie oraz z Camposanto w Pizie (P.E.
ARIAS, E. CRISTIANIL E. GABBA, Camposanto monumentale
di Pisa. Le antichity, Pisa 1978, p. 97, nr A 2 int., cf. p. 166, nr
C 16 int.), do kedrych mozna dorzucié np. jeszcze jeden zabytek
(Fig. 12) z Camposanto w Pizie (ibidem, p. 166, nr C 16 int.)
i z Collegio przy Campo Santo Teutonico w Rzymie (DEICH-
MANN, Repertorium, vol. I, nr 851)
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zachowane fragmentarycznie w katakumbach Sw. Kalliks-
ta, przedstawienie pasterza takie jak na sarkofagu war-
szawskim.®

To zréznicowanie ikonografii, a wlaiciwie stwo-
rzenie dwéch typéw sarkofagowych pasterzy jest oczywis-
cie zastanawiajace. Wyb6r jednego z nich dla centralnego
medalionu fasady sarkofagu zapewne byl przemyélana
decyzja ze strony zamawiajacego sarkofag, za kedra stata
che¢ stworzenia okreslonej symboliki.

Dekoracja $cian bocznych

Sarkofag warszawski posiada $ciany boczne deko-
rowane plaskim reliefem z przedsaawieniem na kazdej
z nich siedzacego gryfa z glowa lwa, zwréconego w strong
fasady sarkofagu (Fig. 1m, 1n). Na ich skrzydtach zazna-
czone s3 wyraznie pasma pidr, a w grzywach mozna dopa-
trzy¢ si¢ nieduzych rogéw. Wizerunek gryfa z prawej stro-
ny jest zachowany w bardzo dobrym stanie, natomiast
jego odpowiednik z lewej strony sarkofagu jest uszkodzo-
ny w dolnej, lewej czg$ci. Obtluczony jest fragment tyl-
nich fap, zada i ogona gryfa, a ponadto widoczny jest nie-
duzy ubytek w okolicach jego pyska.

Gryfy na bocznych $cianach rzymskich sarkofa-
géw sa dosy¢ typowa dekoracja, kedra najproéciej kojarzy
si¢ z ich rola straznikéw grobu, czy tez $wiata zmarlych.®
Takze ,wersja” gryfow z Iwia glowa, kroczacych albo sie-
dzacych, nickiedy z tapa oparta o kandelabr czy krater,
nie nalezy do rzadkoéci. Popularno$¢ takich przedsta-
wien, ktéra przeciez wykracza poza rzymska sztuke gro-
bowa, wskazuje jednak, ze mamy do czynienia z wyobra-
zeniami standardowymi, schematami, kere maja pewne
znamiona kultury masowej.

Tym niemniej gryfy z sarkofagu warszawskiego
wykonane sa bardzo starannie i na duzym poziomie artys-
tycznym. Znajduja one analogie stylistyczne w wizerun-
kach gryféw na bocznych écianach sarkofagéw z Vigna
Casali w Ny Carlsberg Glyptothek w Kopenhadze®
i w Nelson-Atkins Museum of Art w Kansas City,* dato-
wanych ok. 240 r. n.e., sarkofagu matzefiskiego z San Sa-
ba w Rzymie (Fig. 11b),% czy tez sarkofagu z Huntingron
Library and Art Gallery w San Marino (USA)® z kofica
I w. n.e. Trudno w zwigzku z tym na ich podstawie wy-
ciaga¢ wnioski o chronologii sarkofagu warszawskiego.

©® GERKE, loc.cit; cf. J. WILPERT, [ sarcophagi cristiani
antichi, vol. 1, Roma 1929, p. 98, pl. 80,5

“1. FLAGGE, Untersuchungen zur Bedeutunyg des Greifen, Sankt
Augustin 1975; CH. DELPLACE, Le griffon de larchaisme
a lépoque impériale. Etude iconographique et essai d’interprétation
symboligue, Bruxelles-Rome 1980, p. 415-426

“ DELPLACE, op. cit., p. 292-294, 312-313, 316

© B. ANDREAE, Die rimischen Jagdsarkophage [ASR 1, 2],
Berlin 1980, nr 41, p. 149-150; J. STUBBE USTERGAARD,
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Wymowa i symbolika dekoracji

Dekoracja sarkofagu jest stosunkowo prosta, kom-
pozycja nieskomplikowana. Dlatego tez tatwo jest odmd-
wié jej glebszego znaczenia, podkredlajac typowosé, zeby
nie powiedzie¢ banalno§¢ poszczeglnych elementéw de-
koragji, wykonywanych rutynowo w stotecznych warsz-
tatach rzezbiarskich.

Nie oznacza to jednak, ze wybd6r dekoracji nie
mogt zostaé przemyslany i starannie dobrany przez za-
mawiajacych sarkofag, bioracych pod uwage caly szereg
uwarunkowan, niekoniecznie zwigzanych tylko z ich uczu-
clami religijnymi i sadami artystycznymi, ale i z mozli-
woéciami finansowymi, aktualng oferta na rynku, czy
wreszcie mozliwo$ciami konkretmego rzemie$lnika.

Dekoracja sarkofagu koncentruje si¢ na stojacych
postaciach mezezyzny i kobiety, kedrych niedokoniczone
glowy portretowe wskazuja, iz chodzi o wizerunki zmar-
fych. Mamy wigc tutaj do czynienia z forma ich auto-
prezentacji, do ktérej wybrane zostaly mniej lub bardziej
$wiadomie okreslone elementy. Stojace po bokach posta-
cie maja wyraznie zwrécone ku sobie glowy, co sugeruje,
7 jest to para matzefiska, kedra tylko na reliefie rozdzielit
wybdr takiego whasnie typu sarkofagu i dekoracji.
Kontekst matzefiski sceny mogly réwniez symbolizowaé
trzymane w rekach zwoje.

Mozna $miato przypudci¢, iz w dekoracji sar-
kofagu nie ma wyraznych aluzji mitologicznych, czy re-
ligijnych i w pewnym sensie ma on ,$wiecki” charakeer.
Tym niemniej najwazniejsze w dekoracji postacie
zmarlych przedstawione s3 w dosy¢ uproszezony sposéb.
Nic si¢ wokot nich nie dzieje, one tez niczego nie robia,
a w zwiazku z tym ich wizerunki nabieraja cech posagéw.
W ten sposdb autoprezentacja jest wyrazistsza, pelniejsza,
bardziej oficjalna.

Kobieta przedstawiona jest w typowym stroju
rzymskiej matrony, starannie a
reprezentacyjnego wygladu dodaje jej ,,unieruchomiona”
plasz-czem prawa reka, podkredlajac elegancje catego
stroju. Trzymany w reku zwdj ma odpowiednik w, by¢
moze nieprzypadkowo postawionej przy jej nodze, wiazce
woluminéw, co wzmacnia bardzo aluzje do wyksztatcenia
i kultury tej rzymskiej matrony, tak jak widoczny w e
przedstawienia schemat Muzy.

udrapowanym,

Catalogue: Imperial Rome [Ny Catlsberg Glyptotek], Kopen-
hagen 1996, nr 29, p. 67-70

“ EWALD, op. cit., nr B 3, p. 149-149

 Ibidem, nr T 2, p. 187; WREDE, op. cit., nr 20, p. 127

® G. KOCH, Ein dekorativer Sarkophag mit Scherengitter in der
Henry E. Huntington Library and Art Gallery, San Marino, in:
M. True, G. Koch eds, Roman funerary monuments in the

J. Paul Getty Museum, vol. 1 [Occasional Papers on Antiquities,
6], Malibu 1990, p. 59-70, fig. 1b



NOWY SARKOFAG W MUZEUM NARODOWYM W WARSZAWIE

Réwniez mezezyzna przyjmuje oficjalng poze, ub-
rany w tog¢ ze staranng, podkre$lona gestem prawej reki
contabulatio. Taki stréj akcentuje aktywno$é publiczng
zmarlego, zapewne jego aktywno$¢ jako urzednika. Zwraca
jednak uwage fake, iz obok tej ewidentnej aluzji do sfery
dziatalno$ci cywilnej pojawit si¢ w wizerunku mezczyzny
takze element wojskowy, w postaci mulles. Mozna doszu-
kiwac si¢ tutaj §wiadomego zabiegu, poniewaz zeby pogo-
dzi¢ te dwie cechy wygladu zmartego zdecydowano si¢ na
nieznaczne skrécenie togi 1 na obnizenie cholew butéw
wojskowych. By¢ moze w ten sposéb chciano uzyska¢
mozliwos§¢ stworzenia aluzji do kariery wojskowej zmarte-
0, z ktdrej nie chciano rezygnowad nawet w jego cal-
kowicie cywilnym wizerunku. Podobny mechanizm do-
bierania atrybutéw postaci mozna dostrzec na tak zwa-
nych , Feldherrensarkophage”, sarkofagach dowédcéw woj-
skowych, na ke6rych postacie protagonistéw scen — zmar-
fych, ukazywane s3 w stroju wojskowym, ale zachowuja
jednak charakterystyczne, cywilne caleei senatorii, pozwa-
lajace odcezytaé przynalezno$¢ spoteczng tych oficeréw.®

Moze zreszta w naszym zabytku szukano po pros-
tu mozliwoéci stworzenia jedynie ogdlnych alegorii, réz-
nych virtutes zmartego, nawiazujac tym do tradyqji szeuki
sepulkralnej znanej w Rzymie jeszcze z czaséw panowa-
nia dynastii Antoninéw?

Jedli jednak zatozymy watek biograficzny w przed-
stawieniu zmartego mezczyzny, ktére §wiadomie nawia-
zuje do jego statusu spolecznego i kariery, to trzeba
pami¢tad, iz relief musial odzwierciedla¢ takze bardziej
ogdlne tendencje w autoprezentacji réznych grup spotecz-
nych. Henning Wrede podkresla np. stopniowe odchodze-
nie senatoréw rzymskich w pierwszej potowie IIT w. n.e.
od kontekstu wojskowego w ich przedstawieniach sarko-
fagowych i odpowiednio wigkszg liczbe cywilnych wize-
runkéw. Nie pozostaje to zapewne bez zwiazku z rzeczy-
wistym odsuwaniem tej warstwy spolecznej od spraw
wojskowych, co znalazlo ostateczny wyraz w reformach
cesarza Galliena.” Jednoczes$nie juz od dawna zwraca si¢
uwage na rozpowszechnienie w tym okresie przedstawief
zmarlych w otoczeniu Muz, filozoféw, czytajacych
rozpostarte na kolanach zwoje, dyskutujacych, czy, jak
w przypadku kobiet, grajacych na lirze, czyli ogélnie rzecz
ujmujac w kontekscie dziatalnodci intelektualnej 1 kuleu-
ralnej. Jest to zjawisko na tyle bogato udokumentowane,
iz niewatpliwie nie dotyczyto jedynie jakiej$ okrelone;
grupy zawodowej, czy tez spotecznej, ale szerszych kregéw

® WREDE, op. ciz., p. 21-43
™ Ibidem, p. 60-76

" Cf. P. ZANKER, Die Maske des Sokrates. Das Bild des
Intellektuellen in der antiken Kunst, Miinchen 1995, p. 261-267

7 WREDE, op. cit., p. 14-21; H. WREDE, c.-». GOETTE,

218

zamoznej czgscl spofeczefistwa rzymskiego.”

W kontekscie tych ogélnych tendencji, czy méd
w rzymskiej sztuce sepulkralnej nalezy rozpatrywaé deko-
racje sarkofagu warszawskiego. Czy mozna w zwiazku z tym
rozpoznad senatora w wizerunku mezczyzny ? Brakuje mu
odpowiednich ealces, ale przeciez, jak podkre§la Henning
Wrede, trudno buty uznad za jedyny i konieczny element
identyfikacji senatorskiej.”” Mdgt mie¢ przeciez nasz zmar-
ty pomalowana roge, ktéra w dodatku jest contabulata
i jako taka byla uzywana przez senatoréw. Poza tym
nalezy podkredli¢, iz réwniez obuwie senatorskie ulegaé
moglo z czasem modyfikagjom w sposéb nie zawsze dla
nas uchwytny.

Z drugiej jednak strony w dekoracji sarkofagu
brakuje innych pozytywnych elementéw wskazujacych na
senatorska przynalezno§¢ zmartego, np. aluzji do urzadza-
nych przez niego igrzysk itp. I to w sytuacji, kiedy na sar-
kofagach mozna bylo w zasadzie dowolnie kreowaé auto-
prezentacje, kiedy mniej ,szlachetne” warstwy spoleczne
mogly przedstawia¢ si¢ na modle senatoréw, tak jak nie
koniecznie trzeba bylo by¢ filozofem, czy literatem, zeby
by¢ tak przedstawionym.

Dlatego tez, chociaz trudno jednoznacznie
wykluczy¢ mozliwos¢, iz sarkofag warszawski kryt szczatki
senatora 1 jego zony, tym bardziej, ze nalezy on do tych
wickszych, a zatem kosztowniejszych w swojej grupie, to
jednak bardziej prawdopodobne jest przypuszczenie, iz
nalezat on do zamoznych przedscawicieli ,$redniej
warstwy”, kedrzy mogli pozwoli¢ sobie na tak okazaly po-
chéwek. Biorac pod uwage mullei mégt to by¢ trybun
wojskowy, albo inny oficer, albo tez bogaty kupiec, czy
rzemieSlnik, kedry cheiat podkresli¢ $wiezo zdobyty status
spoteczny poprzez odwolanie si¢ do popularnych w wyz-
szych warstwach schematéw ikonograficznych, jak np. na
przywolywanym juz sarkofagu ,pickarza” z Villa Medici
(Fig. 6a-c).”

Dekoragja na sarkofagu warszawskim, chociaz
niewatpliwie przemy$lana, zdaje si¢ odwolywa¢ przede
wszystkim do standardowych motywéw i w tym sensie
raczej powstata w okresie, kiedy te motywy byly juz na
dobre zakorzenione i jednoznaczne. Autor dekoragji nie
kladzie szczegblnego nacisku na jakie§ cechy zmarlych.
Podkresla si¢ tu ich wykszeatcenie, ale bez efektcownego
przywolywania filozoféw, czy Muz. Aluzja w postawie ko-
biety do Kaliope pozostaje w rzeczywistoéci na granicy
$wiadectwa o ,,dobrych manierach” tej rzymskiej matrony.

op. cit., Gnomon 67, 1995, p. 547

7 Cf. wyzej przyp. 31; WREDE, Senatorische, op.cit., p. 124:
,Den Verstorbenen charakeerisieren die Reliefs als einen wohl
stadtréomischen Pistor. (...) Verstorbene war also weder ein
Senator noch ein Ritter oder Offizier noch liess er sich als
praeses lud{”.



J. ZELAZOWSKI, T. MIKOCKI

Przedstawienie pasterza jest standardowe, chociaz
zapewne nieprzypadkowo znalazt si¢ on w centralnym me-
dalionie, ku kidremu zwrdceni sy przeciez zmarli. W ten
sposéb podkreélone zostalo znaczenie dla nich temartyki
bukolicznej, zasugerowane ich przywiazanie do poezji
idyllicznej, abstrahujac od bardziej wysublimowanych in-
terpretacji postawy zamy$lonego pasterza.

Podobnie standardowo prezentuja si¢ gryfy na
bocznych §cianach, potwierdzajac przypuszezenia, iz
w dekoracji sarkofagu warszawskiego mamy do czynienia
ze sloganami, z tre$ciami, ke6re nalezato by rozpatrywaé
w kategoriach kultury ,masowej”, w kategoriach autopre-
zentagji szukajacej tozsamo$ci w obiegowych wyobraze-
niach spotecznych.

3. Datowanie sarkofagu

Brak korpusu ,Riefelsarkophage” uniemozliwia
na razie umieszczenie zabytku warszawskiego w serii sar-
kofagéw ze strigilami, co utrudnia takze jego precyzyjne
datowanie. Niedokoficzone glowy portretowe, a w szcze-
gdlnosci kobieca, wskazuja, iz zabytek najwczesniej mégt
powsta¢ w okresie érednio- i péznosewerianskim. Jednak
przypuszczalne fryzury postaci utrzymaly si¢ takze w 2 pot.
I w. n.e., kiedy zreszta w Rzymie narasta produkgja tego
typu sarkofagéw. Uczesanie kobiety znajduje analogie

™ Cf. BERGMANN, Studien, op. cit., p. 89-101

7 Ct. wyzej przyp. 31, 32

" Cf. wyzej przyp. 67

7 Cf. np. PIACENTINI, op. cit., p. 81; GOETTE, op. cit.,
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m.in. w zabytkach okresu gallienowskiego.”* Podobnie
zresztg jak toga mezczyzny, najlepiej jest poswiadczona
wlasnie na reliefach i rzezbach pelnych w tym czasie.

Sarkofag warszawski wykonany zostat z duza
wprawg rzezbiarska, a rysunek postaci ludzkich, jak i gry-
féw jest swobodny i naturalny. Tym niemniej w odr6z-
nieniu od wzmiankowanych sarkofagéw z Gliptoteki
Monachijskiej, czy z Villa Medici, postacie utracily na
plastycznoéci.” Szczegdlnie jest to widoczne w opracowa-
niu szat, ke6rych fatdy juz nie sa wykoniczone plastycznie,
jak w reliefach seweriariskich, ale wydrazone dosy¢ gle-
boko wierttem w coraz bardziej plaskiej powierzchni ma-
teriatu, w pewnym sensie podobnie jak na datowanym na
lata 270-290 sarkofagu z kosciota San Saba w Rzymie
(Fig. 11a, 11b).* Koficowym i skrajnym przyktadem
tego zjawiska jest rzymska Baza Decennaliéw z postacia-
mi juz nie opracowanymi, a wycigtymi w plaszczyznie
marmuru w tzw. reliefie negatywnym.”

Jesli chodzi o analize stylistyczna reliefu zwraca
tez nasza uwage fryzura pasterza, keérej loki zostaly zazna-
czone ,punktowo” wierttem w sposéb charakeerystyczny
juz dla schytku IIT w. n.e® Ze wzgledu na analize sty-
listyczna wydaje si¢ wigc, iz nalezy ustali¢ chronologie
sarkofagu warszawskiego na tzw. okres gallienowski, i to
raczej na sam jego koniec, blizej 270 r. n.e.

ar D 12, p. 145, pl. 42,1

7 Por. analogiczna obrébka reliefu, np. J. CHAMAY, J.-L.
MAIER, Art romain. Sculptures en pierre du Musée de Geneve,
vol. 2, Mainz am Rhein 1989, p. 69-70, nr 86
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A STRIGILLI SARCOPHAGUS ACQUIRED RECENTLY BY THE NATIONAL MUSEUM IN WARSAW
SUMMARY

The article is a detailed presentation of a strigilli
sarcophagus, decorated with figures of the deceased —
husband and wife. A short version of this article in Tralian
was presented during a conference organized in Marburg
in 2001 and is to be published in the conference pro-
ceedings.

The sarcophagus, bought on the antiquarian
market in 1998, had probably belonged before the
Second World War to one of the German art collections
in Silesia (perhaps the collection of the Schéneich family
from Carolath near Nowa Sola (Neusalz).
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The authors of the article deal with the symbolic
meaning of the representadon (basing on iconography,
and especially on a dertailed analysis of the costumes of
the married couple), as well as with problems concerning
the dating of the sarcophagus (proposed basing on a sty-
listic and iconographical analysis).

As it has been attempted to prove, the object
dares ro the years ca. 270 AD, and can be connected with

members of the upper class (perhaps a Roman senator
and his wife).
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PLANSZA 90

Fig. 1. Sarkofag ze strigilami z Muzeum Narodowego w Warszawie (nr inw. 237636 MNW; fot. Z. Dolinski)
Fig. la. Fasada skrzyni

Fig. 1b. Tyt skrzyni
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PLANSZA 91

Fig. 1c. Lewe pole reliefowe fasady z wizerunkiem Fig. le. Glowa kobiety en face z lewego pola reliefowego

kobiety

Fig. 1d. Gérna cz¢é¢ lewego pola reliefowego
z wizerunkiem kobiety Fig. 1f. Dolna cz¢é¢ lewego pola reliefowego
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PLANSZA 9

Fig. 1g. Prawe pole reliefowe fasady z wizerun- Fig. 1i. Glowa mezczyzny en face z prawego pola reliefowego
kiem mezczyzny

Fig. 1h. Gérna czgé¢ prawego pola reliefowego

z wizerunkiem mezczyzny Fig. 1j. Dolna cz¢§¢ prawego pola reliefowego
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Fig. 1k. Obuwie mezczyzny z prawego pola reliefowego (rys.
J. Dynysiuk)

Fig. 1l. Tzw. mandorla w centrum fasady z wize-
runkiem pasterza

Fig. Im. Lewy bok skrzyni z reliefem przedstawiajacym  Fig. 1n. Prawy bok skrzyni z reliefem przedstawiajacym
gryfa gryfa
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Fig. 2. Sarkofag ze strigilami z Muzeum Narodowego w Warszawie (nr inw. 237636 MNW) — widok fasady skrzyni
przed zakupem do Muzeum i konserwacja (fot. L. Was)

Fig. 3. Budynek — brama zamku w Siedlisku
(fot.]. Zelazowski)
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Fig. 5. Glowa portretowa kobiety z kolekgji
nieborowskiej (nr inw. Nb 232
MNW; fot. T. Mikocki)
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Fig. 6b. Lewa cz¢é¢ fasady

Fig. 6¢. Prawa cz¢é¢ fasady
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Fig. 7. Sarkofag ze strigilami z Palazzo Corsini (fot. T. Mikocki). Fig. 7a. Fasada skrzyni

Fig. 7b. Tzw. mandorla w centrum fasady
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Fig. 8. Plyta reliefowa z wizerunkiem Karakalli i Julii Domny (nr inw. 139678
MNW; fot. Z. Dolinski). Fig. 8a. Widok ogdlny

Fig. 8b. Obuwie Karakalli
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Fig. 9. Fasada sarkofagu ze scena polowania z kolekeji nieborowskiej (nr inw. Nb 2723 MNW; fot. T. Mikocki)
Fig. 9a. Widok ogélny (przed konserwacja)

Fig. 9b. Lewa cze§¢ (po konserwacji)
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Fig. 9c. Obuwie personifikacji Virtus

Fig. 10. Sarkofag ze strigilami z San Paolo fuori le Mura w Rzymie (fot. T. Mikocki). Fig. 10a. Fasada skrzyni
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Fig. 10b. Lewe pole reliefowe fasady z wizerunkiem pasterza
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Fig. 11. Sarkofag ,,malzenski” z San Saba w Rzymie (fot. T. Mikocki)
Fig. 11a. Fasada skrzyni
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Fig. 11b. Lewy bok skrzyni z reliefem przedstawiajacym gryfa
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12. Sarkofag ze strigilami z Camposanto w Pizie (fot. T. Mikocki)



