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MARIA SOBOLEWSKA-DRABECKA

NIEKTORE ZAGADNIENIA
Z NAJDAWNIEJSZYCH DZIEJOW TANCA

Problem genezy tanca i jego rozwoju w obrebie kultur pierwotnych
poruszato wielu autoréw, zajmujacych sie historig tarica. Problem ten
jest tym trudniejszy do rozwigzania, iz stosunkowo skape sg zrodia
tak archeologiczne i historyczne, jak etnograficzne, mogace rzucié
Swiatlo na ten najdawmiejszy okres dziejow tanca. Niemniej jednak
juz ten skapy material pozwala ma roztrzgsanie zagadnien teoretycz-
nych pochodzenia, rozwoju i systematyki tanca. Artykut niniejszy ma
na celu wskaza¢ na miektére z tych zagadnien, wymagajacych szerszego
i bardziej szczegélowego opracowania teoretycznego i ~materialowego,
nie silgc sie na przeprowadzenie wyczerpujgcego dowodzenia i na
formulowanie ostatecznych wnioskéw, co w zupelosci przekraczaloby
ramy tej pracy®.

Geneza tanca bywa zazwyczaj wyprowadzana z niektérych tanecz-
nych poruszen, obserwowanych u zwierzat. Autorzy zajmujacy sie tym
zagadnieniem zadowalaja sie najczesciej wykazaniem podobienstw, la-
czacych taniec ludzi z niektérymi tanecznymi poruszeniami zwierzat,
nie omawiajgc blizej zasadniczych réznic, a co wazniejsze nie anali-
zujgc okolicznosci, ktoére doprowadzily do momentu powstania tanca,
jako przekazywanego tradycja dorobku kultury ludzkiej. , Tance” zwie-
rzat przytaczaja miedzy innymi na wstepie do swoich opracowan hi-
storii tanca Max v. Boehn? i Curt Sachs?3 Sg to przyklady
»tancow”, spotykanych u owadéw, u ptakdéw w pewnych okresach roku,
a takze u malp czlekoksztaltnych. J. Plechanow réwniez na po-
czatku swego traktatu O literaturze i sztuce* podaje w odniesieniu
do sztuki w ogéle, co dotyczy i tanca, ze upodobania estetyczne istniejg

1 Artykul niniejszy jest fragmentem pracy magisterskiej, wykonanej w r. 1951
w Zakladzie Archeologii Polski Uniwersytetu Warszawskiego.
- 2 M. von Boehn, Der Tanz, Berlin 1925.

3 C. Sachs, Eine Weltgeschichte des Tanzes, Berlin 1933.

4J Plechanow, O literaturze i sztuce, Warszawa 1950. ..
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Jjuz u zwierzgt, np. strojenie gniazd kwiatami, $piew ptakéw (wg Dar-
wina), oraz ze czlowiek odziedziczyl te sklonno$é do upodoban este-
tycznych, lecz z kolei dodaje, ze upodobania estetyczne czlowieka
ksztaltujg sie na podlozu ekonomicznym.

Sprawa przeprowadzenia linii rozwojowej od rzekomych ,tancow”
zwierzat do tanca ludzi nie jest tak prosta, jak mogloby sie zdawac.
Geneza ftanca, jako sztuki stworzonej przez czlowieka i zaznaczenie
wyraznej roéznicy, jaka dzieli go od ,tancow” zwierzgt, wymaga bar-
dziej wszechstronnego rozpatrzenia i sprecyzowania. Moment ten ma
decydujaca wage dla dalszego rozwoju tanca i ujecie go jest punktem
kluczowym dla Sledzenia dalszego rozwoju.

Zycie zwierzat i psychologia zwierzat sg dziedzing jeszcze bardzo
malo zbadang. Badania takie podjgt w Polsce Jan Dembowski,
opierajgc sie na metodach i obserwacjach uczonych za granica (mal-
zonkow Kohts, Kﬁhlera) i opublikowal swoje wyniki w ksigz-
kach: Psychologia zwierzqt® i Psychologia malp®. Badania te s3 bardzo
trudne, gdyz nie pozwalaja ma obserwacje w naturalnych warunkach,
a wyniki ich s3 jeszcze na razie zbyt skromne, aby mozna na ich
podstawie rozstrzygnaé¢ interesujaca nas kwestie ,tanca” u zwierzat.
Niemniej mozna przytoczyé za Dembowskim kilka obserwacji.
Obserwacja tanca pszczoly zbieraczki po powrocie do ula: pszczola cho-
dzi w kregu innych zbieraczek, podnoszagc wysoko noézki, co sprawia
wrazenie tanca. Okazuje sie, Ze na nézkach znajdujg sie resztki pylu
kwiatowego, z zapachem tego pylku pszczola zapoznaje inne zbieraczki,
aby zwerbowaé¢ je do zbioréw pyltku z tych kwiatéw i daé¢ im drogo-
wskaz w poszukiwaniu?. Jak wynika stad, taniec jest w tym wypadku
jedynie czynnoscig, funkcjg biologiczng, dyktowang instynktem. Podob-
nie, jak sie zdaje, ma sie rzecz i z ,tancami” ptakéw w czasie toko-
wania. '

Bardzo ciekawe wyniki matomiast daja obserwacje, czynione nad
zyciem i zachowaniem si¢ malp czlekoksztaltnych, w tym wypadku
szympanséw jako najbardziej rozwinietego gatunku. Rozwdj psychiczny
szympansa moze doj$é pod miektérymi wzgledami niemal do poziomu
rozwoju trzyletniego dziecka. Tej tezy dowodzi Dembowski w Psycho-
logii malp, zwalczajgc jednoczesnie peglad, jakoby miedzy malpg a czlo-

5J. Dembowski, Psychologia zwierzqt, Krakéw 1946.
¢J. Dembowski, Psychologia malp, Krakéw 1946.
7J. Dembowski, Psychologia zwierzqt, str. 265—266, wg Frischa.
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wiekiem istniala jakas$ przepas¢ w rozwoju, hiatus. Szympans posiada
poczucie rytmu, potrafi rytmicznie klaskaé¢, pobrzekiwaé narzedziami,
uderza¢ o co$®. Poza tym stalg cechg szympanséw jest zamilowanie do
obwieszania sie kolorowymi ozdobami i do ,jparadowania” w tym stroju
przed innymi, chodzac rytmicznie dokola i przytupujac®. Jest kwestig
do rozstrzygniecia, czy w tym wypadku mozna méwi¢ juz o tancu i czy
w poréownaniu z tym rytmiczne podskoki trzyletniego dziecka, obja-
wiajagcego swojg rados¢, bedag rowniez tancem. Do tej samej kategorii
mozna by, jak sadze, zaliczy¢ takze opisany przez T. W. Danzla
taniec Weddy. Wedda po otrzymaniu podarku z radosci zaczgl tanczy¢,
wykonujgc szereg frenetycznych skokéw!®. We wszystkich tych wy-
padkach, u szympansa, dziecka, czy prymitywnego Weddy, taniec byl
objawem wyjatkowego, radosnego nastroju. Zestawiajac trzy ostatnie
przyklady z ,tancami” owaddéw, czy ptakéw, widaé w nich znaczny
postep, nie sg juz one koniecznoscig biologiczng, lecz wyrazem pewnego
nastroju psychicznego, nie koniecznie zwigzanego z funkcjami biolo-
gicznymi. Ale czy to jest juz taniec?

Wszystkie prawie definicje tanca podkreslaja moment wyladowania
w tancu mastroju uczuciowego, zwlaszcza uczué¢ zadowolenia i radosci,
erotyzmu, oraz réwnolegle moment wyswobadzania w rytmicznym ru-
chu nadmiaru energii, sit zywotnych i zwalniania napie¢ psychicznych,
co roéwniez poteguje uczucie przyjemnosci i zadowolenia. Jest to na-
turalnym i nieodigcznym elementem tanca i nie trudno go zauwazy¢
w kazdym niemal tahcu. Cecha ta, jak widaé z niektérych rytmicz-
nych poruszen zwierzat, obserwowanych gléwnie u najbardziej rozwi-
nietych gatunkéw malp czlekoksztaltnych, jest bardzo dawng, moze
najstarszg wlasciwoscig tanca. '

Kilka przytoczonych okreslenn tanca, podawanych przez réznych
autoréw, omawia elementy impulsywne i uczuciowe w tancu w naste-
pujacy sposéb. K. Biicher przyjmuje!!, ze rytm i taniec sluzyly do
wyladowania uczucia rado$ci oraz nadmiaru energii w rytmicznym
ruchu, nie wymagajacym takiego wysitku mysli i woli, jak praca. B. H.
Schurtz w swojej Urgeschichte der Kultur!? uwaza taniec réwniez
za wyraz rado$ci — ,Tanz als Ausdruck der Freude”. Dr. J. Schi-

8 J. Dembowski, Psychologia malp. str. 78, wg Kohts.
9 J. Dembowski, Psychologia malp, str. 120, wg Kohlera.

10T, W. Danzel, Kultur und Religion des primitiven Menschen, Stuttgart
1924 str. 75 wg Hoffmeistera.

11 K. Biicher, Arbeit und Rhytmus, Leipzig 1896.
12 B, H. Schurtz Urgeschichte der Kultur, Leipzig 1900.
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kowskil3 wyprowadza geneze tanca z naturalnej potrzeby wyswo-
bodzenia napieé psychicznych za posrednictwem rytmicznego ruchu.
M. v. Boehn na wstepie swojej ksigzki Der Tanz wywodzi geneze
tanca z impulsu uczuciowego i improwizacji. Encyklopedia Der Grosse
Brockhaus'* podaje pod hastem taniec, ze sluzy on do wyrazania na-
stroju wewnetrznego i powstat na skutek impulsu. C. H. Wedgwood
w Encyclopedia Britannica'® pod tym samym haslem pisze, ze taniec
jest syntezg ruchu i rytmu i shuzy do wyrazania uczu¢ i mysli. Czyn-
nikami pobudzajgcymi do tahca s3: moment wyladowania stanu uczu-
ciowegd, przyjemnosci indywidualnej, rozbudzanie wuczucia radosci,
spotegowanie uczucia erotyzmu, obok celé6w magicznych czy religijnych.

Tutaj nalezy nadmieni¢, ze taniec od najdawniejszych czaséw zwig-
zany byt i stluzyl magii, a po6zniej religii. To nasunelo wielu autorom
poglad o podwoéjnym zrodle powstawania tanca, w wyniku czego wy-
tworzyly sie dwa rézne rodzaje tanca: taniec wywodzacy sie z pobudek
uczuciowych, o formach bardziej pltynnych, okreslany czesto jako taniec
,Jindywidualny”, w przeciwienstwie do tanca wywodzacego sie z ce-
remonii magiczno-kultowych, posiadajgcego bardziej skrystalizowane
formy i okreslanego jako taniec ,spoleczny”. Czy istotnie taniec roz-
wingl sie z jednej strony na gruncie przezy¢ emocjonalnych, z drugiej
na gruncie magii i kultu, sprawa tg sprébuje zaja¢ sie poézniej. Na razie
postaram sie podaé pokrotce poglady tych autoréw, ktérzy wyrédzniajac
moment podwoéjnego zrodla powstawania tanca, mie wykluczajg istnie-
nia tanca, powstalego jedynie na gruncie pobudek uczuciowych i emo-
cjonalnych. Jednym z nich jest W. Wundt '®. Wundt wyréinia taniec
powstaty w wyniku wyrazania uczu¢ osobistych (wg Schurtza), jest
to taniec przewaznie ,ekstatyczny”, ktory ulegajac procesowi zeswieccze-
nia stal sie tancem ,towarzyskim”, odpowiadajgcym uczuciom radosci
i erotyzmu; oraz taniec powstaly ma gruncie ceremonii magicznych
i kultowych (wg Preussa), i ten ostatni okresla jako taniec ,spo-
teczny”, o formie usystematyzowanej i zdyscyplinowanej, ktéry roz-
wingt formy mimiczne. Wundt wuznaje oboczno$¢ obu typéw tanca.
Podobnie wyprowadza geneze tafnica F. Bohme '7. Taniec, wedlug
niego, wywodzi si¢ z jednej strony z ekstazy, jest to taniec ,jindywi-
dualny”, bezksztaltny, a z drugiej z magii, jest to taniec o okreslonych

13 Dr. J. Schikowski, Geschichte des Tanzes, Berlin 1926.

14 Encyklopedia Der Grosse Brockhaus, Leipzig 1934.

15 Encyclopedia Britannica, London, Chicago 1946.

16 W. Wundt, Vélkerpsychologie, Leipzig 1919 — III Die Kunst.

17T F, Bohme, Masstibe zu einer Geschichte der Tanzkunst, Breslau 1927.
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i usystematyzowanych formach. C. Sachs w Weltgeschichte des Tan-
zes okresla taniec jako rytmiczny ruch, mie sluzacy celom utylitarnym
(por. okreslenie K. Biichera). W tancach ludéw prymitywnych
i wezesnych cywilizacji brak bezcelowej przyjemnosci, natomiast widaé
wyraz pogladéw na Swiat i powage tematow, zwigzanych z magig. czy
kultem; w rozwoju historycznym nastepuje zanik tej powagi tematow
i proces zeSwiecczenia tanca. W dalszym ciggu méwi Sachs, ze sg ludy,
ktorych tance sg potrzebg wyladowania uczué radosci, oprocz celow
magicznych (Andamana), lub ktére tancza z musu (Wedda). Jeszcze
jednym autorem, ktéry opowiada sie za -podwéjnym Zréodlem genezy
‘tanca jest L. Witkowski!® zajmujacy sie tancem w starozytnosci.
Witkowski rozréznia taniec jako wyladowanie nastrojow psy-
chicznych — mnaturalne, fizjologiczne niemal zrédlo tanca (wg Schi-
kowskiego) i taniec jako wyraz pobudek religijno-estetycznych,
czy etycznych, przyjmujagc za A. Smithem, ze taniec jest bodaj naj- -
starszg sztuka, shluzgecg do wyrazania wszystkich tresci kulturowych
u ludéw prymitywnych. Warto tu na marginesie wspomnieé, ze taniee
jest uwazany za jedng z najwazniejszych galezi sztuki u ludoéw pry-
mitywnych. Dr. G. Buschan !'® méwi, ze spoSréd sztuk muzycznych
najwiekszg role w spoleczenstwach pierwotnych odgrywa taniec. Wra-
cajgc do definicji tanca na zakonczenie nalezy przytoczy¢ =zdanie
Plechanowa z traktatu O literaturze i sztuce. Na wstepie Ple-
chanow okresla sztuke, jaka jest i taniec, jako Srodek komuniko-
wania sobie nawzajem mysli i uczué¢ (wg Tolstoja), a wiec takze
wysuwa pobudki uczuciowe jako wczynnik wywolujacy powstawanie
szbuki i tanca, obok potrzeby przekazywania mysli w pewnych obra-
zach, a nie w sposéb abstrakcyjny. W dalszym ciaggu Plechanow
dowodzi, ze zar6wno na forme, jak i na tres¢ sztuki, decydujacy wplyw
ma rodzaj pracy, podioze ekonomiczne i uksztaltowane na tym podlozu
stosunki spoleczne, mp. tance nasladujace azwierzeta spotykamy u lu-
dow mysliwskich, tance wojenne powstaly na gruncie walk o terytorium
koczowisk plemiennych, tance pogrzebowe wyrosly z animizmu itd.

Z przytoczonych powyzej okreslen i definicji tanca wynika, ze wielu
sposrod autoréw wyprowadza geneze tanca nie tylko z pobudek uczu-
ciowych i z biologicznej potrzeby ruchu, ale dopatruje sie jej zrédel
réwniez na podlozu magii i w obrebie ceremonii kultowych. Pozostawmy
na razie nie wyjasnione zagadnienie genezy tanca w obrebie magii,

181, Witkowski, Taniec w starozytnosci, ,Meander” nr 9, Warszawa 1952

19 G. Buschan, Neue Beitrige zur -Menschen- und Vilkerkunde. Dres-
den 1927. > 2
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Podane okreslenia tafica przez réznych autoréw dajg zwykle wstep do
historycznych opracowan bardzo szerokiego materialu. Sg one wiec
stwierdzeniami, opartymi o badania tanca na podstawie duzych ma-
terialéw etnograficznych, historycznych czy archeologicznych. Stwier-
dzenia te, wynikajgce z amalizy materialu, méwig nam, ze w historii
wszystkich ludéow i kultur taniec byl wyrazem pobudek uczuciowych
i co wiecej, ze taniec ten byl okreslonym rodzajem sztuki, dorobkiem
kultury ludzkiej. Tego twierdzenia nie moze zachwia¢ poglad, ktory
wyraza F. Bohme, jakoby taniec wynikly z pobudek uczuciowych,
z ekstazy — jak powiada — nie posiadal trwalej formy, gdyz poézniej
wielokrotnie notuje on tance, w ktorych pierwiastek uczuciowy, emo- '
cjonalny jest niewgtpliwy i mimo to ozmacza ich forme, nawet bardzo
rozbudowang, jak np. w tancach wojennych, gdzie moment emocjonal-
ny, czesto ekstaza, odgrywa duza role. Podobne przyklady w ogrommnej
ilosci znajdujg sie i u innych autoré6w. Na czym polega wobec tego
réznica w wyrazaniu nastroju uczuciowego poprzez taniec u czlowieka,
a odruchami rytmicznymi w ,tancach” zwierzat? Lub tez, czy mnalezy
przeprowadzi¢ znak réwnosci pomiedzy odruchami tanecznymi rozra-
dowanego dziecka i prymitywnego Weddy, a wyrazajgcymi radosny
nastréj tancami, tak licznie spotykanymi u wszystkich ludéw na calym
Swiecie? Ten moment genezy tanca w obrebie kultury ludzkiej moze
roz§éwietli analiza procesu tworzenia sie form tanecznych.

F. Bohme w artykule Zur Methodik einer Geschichte des Tan-
zes?® wyroéznia trzy elementy skladajgce sie na forme taneczng: forme
ruchu, rozplanowanie w przestrzeni i rytm. W ogo6lnosci od strony
formy mozna okresli¢ taniec jako rytmiczny ruch o okreslonej, komu-
nikatywnej formie, ujety w pewng, zaplanowang kompozycje prze-
strzenng. Nie wszystkie definicje formy tanca uwzgledniaja obok zryt-
mizowanego ruchu element kompozycji przestrzennej, chociaz po6zniej
jest ona obserwowana. Definicja Sachsa brzmi, ze taniec jest to ruch
rytmiczny, ktéry nie stluzy celom wtylitarnym. Definicja .C. H. Wed g-
wood, znajdujgca si¢ pod haslem ,taniec” w Encyclopedia Britannica,
podaje, ze taniec jest syntezg ruchu i rytmu. W encyklopedii Der Grosse
Brockhaus znajdujemy definicje, ze taniec jest to periodyczne powta-
rzanie ruchéw cablego wciala o okreslonej formie, z towarzyszeniem
rytmicznego akompaniamentu. Ta ostatnia definicja méwi juz, ze forma
ruché6w musi byé okreslona, ale mie podaje, ze nie tylko forma samego
ruchu, lecz i jego sytuacja w przestrzeni, kompozycja przestrzenna,

20 Artykul ten stanowi wyjatek z ksigzki pt. Masstibe zu einer Geschichte
der Tanzkunst” cyt. wyz.
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musi by¢ réwniez okreslona. Tak wazny element, jakim jest kompo-
zycja przestrzenna, wysunal wlasnie F. Bohme.

Czy te trzy elementy tanca: forma ruchu, rytm i kompozycja prze-
strzenna, dadzg sie zaobserwowaé¢ w tak zwanych ,tancach” zwierzat
i w miektérych frenetycznych poruszeniach ludzi? Taniec szympansa,
dziecka, czy radosna reakcja Weddy z powodu otrzymanego podarku,
zawieraja w sobie bez watpienia element ruchu polgczonego z rytmem.
Zrytmizowanie ruchéw jest wynikiem rytmu biologicznego, czynnosci
serca etc., wlasciwym kazdemu zywemu organizmowi i zjawienie sie
go w tancu jest zupelmie naturalne?!. Natomiast czy istnieje w tych
trzech wypadkach okreslona forma ruchu? Zdaje sie, ze nie. Wpraw-
dzie zwykle podskoki czy tupania zjawiajg sie wsréd repertuaru
krokéw tanecznych bardzo czesto, lecz w tancu ulegaja one pewmnemu
przestylizowaniu, pod ktérym to mianem mozna uwazaé¢ chociazby
ustalenie i ujednolicenie nastepstwa tych poruszen, czego przy obja-
wianiu reakcji uczuciowej przewidzie¢ niepodobna. A czy kompozycja
przestrzenna jest w omawianych wyzej wypadkach zamierzona i za-
planowana? Réwniez nie, jest ona raczej przypadkowa, zalezna od ogra-
niczenia miejsca, nieprzewidziana. A zatem rytmiczny ruch stuzytl
w tych trzech wypadkach tylko do wyrazenia mastroju, jak krzyk; ale
jak krzyk nie jest piesnig, tak ruch temn nie jest jeszcze tancem, cho-
ciaz moze sie czasem upodobni¢ do niego. Aby ruch rytmiczny stat
sie tancem, potrzeba mu ujecia w okreslong forme i w ramy prze-
widzianej, zaplanowanej, kompozycji przestrzennej.

JesteSmy u sedna zagadnienia, w jaki spos6b wytworzyly sie okres-
lone, komunikatywne, formy ruchu tanecznego i kompozycji prze-
strzennej, jakie warunki wywolaly zaistnienie tanca. Jak sie zdaje,
powstanie tanca lgczy sie z powstaniem pierwszej trwale zorganizowa-
nej grupy w spoleczenstwie ludzkim. Grupe te zespala wiez wspoélnej -
walki o byt, wsp6lna praca dla zdobycia pozywienia, wspoélne przezy-
wanie radosci i niepokojow, wspolne tworzenie i wymiana pogladéw na
Swiat i wspolna sztuka. W jaki sposob wyksztalcilo sie poczucie rytmu,
tak bliskie i bedace integralng czescig tanca, szeroko dowodzi K. Biicher
w swojej Arbeit und Rhytmus. Poczucie rytmu, choé oparte na bio-
logicznych funkcjach onganizmu, wyksztalcilo sie¢ przy pracy i to przy
pracy zbiorowej w zorganizowanej grupie spolecznej, dla koordymacji
jej wysitkéw. Z pracy poczucie rytmu przenioslo sie do tanca, Spiewu

21 K. Biicher w ksigzce pt. Arbeit und Rhytmus cyt. wyz omawia bardzo

szczegbélowo sprawy zjawienia sie rytmu w czynnoscioch ludzkich, cala ksigzka
poswiecona jest tym zagadnieniom.
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i muzyki. Ostatnie sformulowanie K. Biichera brzmi: taniec zapozyczyl
rytm z pracy. Sadze, ze chodzi tu moze nie tyle o wyksztalcenie po-
czucia rytmu, gdyz wspélny taniec uczynilt to z pewnoscig lepiej i pel-
niej, niz jakakolwiek praca zbiorowa, np. zbieractwo, lecz raczej o na-
wigzanie i umocnienie poprzez prace wigzi spolecznej, o stworzenie
stalej organizacji, w ktorej wszystkie czynnosci musialy by¢ skoor-
dynowane i komunikatywne. Zaistnienie tak wzorganizowanej grupy
spotecznej dalo podstawe do stworzenia jakichs okreslonych, komuni-
katywnych form tanecznych. W tym miejscu chcialabym mocno pod-
kresli¢ fakt, ze dla powstania tanca szczegdélnie wazne bylo to Sciste
zespolenie na stale pewnej grupy ludzi. Nie mozna wyobrazi¢ sobie
wytworzenia sie jednolitych, przekazywanych tradycja form tanecz-
nych w grupie plynnej, zespolonej przypadkiem na krotki przeciag
czasu. Taniec z jego tradycyjnymi i komunikatywnymi formami moégt
powsta¢ jedynie na gruncie bardzo zwartej juz i trwalej organizacji
spolecznej. 1 bodaj kluczowym problemem genezy tanca jest powigzanie
jej z powstaniem pxerwsze] stalej organizacji spoleczne] w pierwotnym
spoteczenstwie.

Prawdopodobnie powstanie tanca odbywalo sie¢ w nastepujacych wa-
runkach. Czlonkowie najprymitywniejszej grupy zbieraczej, po powro-
cie z calodziennych wspélnych poszukiwan pozywienia do zalozonego
gdzie$ obozu i po spozyciu positku, czuli potrzebe uzewnetrznienia uczué
zadowolenia, sytosci, poczucia bezpieczenstwa, jakie dawala im wspdlna
obrona, radosci z peli sit zywotnych, nie wolnej od uczué¢ erotycznych.
Zapewne wszystkie te uczucia znalazly wynraz we wspélnym tancu.
Tance takie spotykamy u majprymitywniejszych ludéw, zyjacych do
dzi$. Znane s3 regularne tance wieczorne niskorostych Pigmejow Afry-
kanskich. Pigmeje Afrykanscy maja zwyczaj codziennie po zachodzie
slonca tanczyé??, korowédd tanczacych porusza sie w kolo, tancza wszy-
scy, starzy i mlodzi, dziewczeta otaczaja biodra galgzkami, taniec trwa
az do kompletnego wyczerpania, akompaniament stanowig bebny, ryt-
miczny $piew i klaskanie w dlonie. Malzenstwa zawierane sg takze
poprzez taniec i zabawe, rado§é po przyjsciu na swiat dziecka wyrazana
jest przez caly gromade tancem. Kultura ludéw pigmejskich jest naj-
nizszag znang dzi§ kulturg zbieracza; na podobnym szczeblu rozwoju,
co Pigmeje Afrykanscy, znajdujg sie rowniez niskorosle ludy Indonezji,
Semang i Andamana. Semang sztuke ornamentalng wraz z magia za-
pozyczyli- od ludéw wysokorostych, natomiast do ich wlasnych przeja-
wow sztuki nalezy zaliczyé rytmiczne tance wieczorne po polowaniu,

22 A. L. Godlewski: rekopis pracy pt. Kultury zbieracze i lowieckie,
str. 45, Warszawa 1950. . : 2q
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przy akompaniamencie wybijania taktu klaskaniem, tupaniem, przydep-
tywaniem wypuklej deski przy dzwieku improwizowanych piesniZ3.
Podobng perkusje majg i Andamana. Ciekawe sg rowniez tance Weddow.
Weddowie, bojac sie mapasci dzikich zwierzat w nocy, palg ogniska
i tanczg wokél nich, w czasie tanca sSpiewaja zaklecia, majgce odpedzié
dzikie zwierzeta; Spiewy s3 mocne i donosne?4.

Przyklady powyzsze pozwalajg nam wyobrazi¢ sobie, jak u ludéw
najbardziej prymitywnych, zbieraczych czy lowieckich, zorganizowa-
nych w niewielkie grupy, powstal taniec, bedgcy wyrazem wsp6lnych
radosci i miepokojéow lub jakich$ innych stanéw uczuciowych przezy-
wanych wspélnie. W ten sposéb odbylo sie ujednolicenie rytmu, form
ruchowych i kompozycji przestrzennej tanca. Moment ustalenia kom-
pozycji przestrzennej byt bardzo ciekawy i wazny, a kompozycje prze-
strzenng rozumiem Igcznie z kompozycja grupcewa. Kompozycja prze-
strzenno-grupowa moze najdobitniej wyobrazala wiez lgczgcg czlonkow
grupy spolecznej oraz stosunki wzajemne, panujgce wewngtrz danej
grupy, do ktérej to sprawy postaram sie jeszcze powrdcié. Ustalenie
i ujednolicenie rytmu, form ruchowych i kompozycji przestrzennej od-
nosi si¢ zaré6wno do tancéw zbiorowych, jak i indywidualnych. Trud-
no zgodzi¢ si¢ ze zdaniem C. Sachsa, jakoby akcent spoleczny wyste-
powal bardziej w ‘tancach zbiorowych, a znaczniej mniej w tancach
indywidualnych?5. Wszak tancerz, ktory tanczy sam, wykonuje taniec
tak, jak to jest w zwyczaju, a wiec uzywa powszechnych, utartych
form kompozycji i ruchu tanecznego dla wyrazenia powszechnych
tresci®s,

Podsumowujgc wynik tych rozwazan, nalezaloby stwierdzi¢, ze nie
kazdy ruch rytmiczny, chotby go wykonywal czlowiek, mozna nazywaé
tancem. Nie beda mim radosne, lecz nieskoordynowane podskoki czy
inne odruchy nastrojowe. Moment, ktéry zadecydowal o powstaniu

23 Tamze, str. 21, 22.

24 Tamze, str. 40.

25 C., Sachs, Eine Weltgeschichte des Tanzes — Die Formen.

26 R. Miiller-Freinfels, Psychologie der Kunst, Berlin 1923. Calg teg
ksigzke autor poswieca analizie procesu tworzenia sztuki przez artyste. W wyniku
tej analizy autor stwierdza, ze na psychike tworcy dzialaja, chociazby podswia-
domie, bodZce spoleczne. Artysta uciele$nia idee spoleczne, im lepiej potrafi je
wyrazi¢, tym lepiej spoteczenistwo przyjmuje jego sztuke, a sztuke obcg ideom
spolecznym spoleczenstwo odrzuca. Autor opiera si¢ na analizie ‘materiatéw
wspoélczesnych, ale jego wmioski w calej rozcigglosci stosuja sie do epok minio-
nych; tym bardziej w spoleczenstwie pierwotnym, gdzie autor-artysta nie wy-
stepuje, sztuka jest wyrazem idei spolecznych, gdyz tylko taka sztuka zdola sie
rozpowszechnié¢ i spoleczefistwo zdota ja sobie przyswoié.
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tanca, jest to moment spoleczny. Taniec w okreslonej, komunikatywnej
formie ruchu, rytmu i kompozycji przestrzennej moze by¢ jedynie i wy-
lgcznie dorobkiem spolecznym i jako taki staje sie tradycyjnym. Od
tej chwili rozpoczyna sie historia tanca. Taniec w dalszym rozwoju
bedzie wzbogacal sie o coraz to nowe tresci i formy, ale beda to zawsze
tresci i formy spoleczne i tylko one zostang przekazane tradycja.

Geneza tanca i najdawniejsze dzieje jego historii s bardzo trudne
do odczytania. Materiaty etnograficzne, archeologiczne i socjologiczne
sg bardzo skape, niewystarczajace, zeby da¢ pelny obraz poczatkéw
tafica. Niemniej dokladne studia mad kulturg najprymitywniejszych
ludéw zZbierackich wyjasnig zapewne jeszcze wiele zagadnien doty-
czacych tanca. / v

Wroémy jeszeze do problemu podwodjnej genezy tanca, jakg wysu-
neli miedzy innymi Bohme, Wundt i Witkowski. Czy taniec rzeczywiscie
rozwing! sie roéwnolegle z pobudek uczuciowych i na gruncie ceremo-
nialnym magiczno-kultowym; czy istotnie te dwa rézne watki tresciowe
zadecydowaly o powstaniu dwu réznych nurtéw rozwojowych w hi-
sborii tanca? ;

Sciste powigzanie tanca z obrzedami magiczno-kultowymi czy re-
ligijnymi, w kulturach ludéw pierwotnych i wczesnych cywilizacji jest
faktem bezspornym, podkreslanym bez wyjatku przez wszystkich auto-
row. C. Sachs moéwi, ze w tancach ludéw prymitywnych i wezesnych
cywilizacji daje sie zauwazy¢ powaga tematéw i wyraz pogladu na
$wiat, obok przejawéw uczué radosci. Najmocniej wyraza poglad o nie-
rozlacznym powigzaniu fanca z magiag i kultem K. Th. Preuss'??.
Preuss stwierdza, ze wsréd ludéw pierwotnych i wezesnych cywi-
lizacji brak tancéow, ktoére nie zawieralyby tresci magicznych czy
kultowych, stad plyngca powaga i staranno$¢ ich wykonania. Poglad
Preussa oparty jest ma duzym materiale etnograficznym. T. W.
Danzel przylagcza sie do pogladéw Preussa 2% 29 Warto tu row-
niez przytoczyé prace L. Spence’a Myth and ritual in dance, game
and rhyme®?, ktéra podaje obszerny material etnograficzny angielsko-
irlandzki i poréwnawcze materialy etnograficzne, archeologiczne i hi-
storyczne z catego swiata. Autor udowadnia w niej, ze taniec, podobnie
jak gry i zabawy, wywodzi sie z rytualu magicznego i ze pozostaloScig
tego jest taniec ludowy. Rytual magiczny, poprzez taniec i akcje mi-

27T K. Th. Preuss, Der Unterbau des Dramas, Wartburg 1930.

28 T. W. Danzel, Kultur und Religion des primitiven Menschen, Stuttgart
1924,

29 T. W. Danzel, Magie und Geheimwissenschaft, Stuttgart 1924.

30 Lewis Spence, Myth and ritual in dance, game and rhyme, London 1947.
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miczng, mial oddzialywa¢ na duchowe sily przyrody, na duchy zmar-
lych przodkéw i na demony wegetacji.

Zagadnienie powigzania tanca z magig i kultem w rozwoju histo-
rycznym nalezaloby moze ujac¢ nieco inaczej. W wyjasnianiu genezy tanca,
ostateczny byl wniosek, zZe taniec prawdopodobnie powstal z pobudek
emocjonalnych, na podlozu spolecznym, o czym $wiadczylyby niektore
tance najpierwotniejszych ludéw zbieraczych. Magia jest juz wyrazem
bardziej rozwinietego pojmowania $wiata, niz stosunek emocjonalny
do zjawisk zewmnetrznych. Poprzez magie czlowiek rozumiat i tlumaczyt
sobie wszelkie zjawiska zewnetrzne, a mawet pragnagl na nie oddziaty-
waé¢ i podporzadkowaé¢ je sobie. Uksztaltowanie tego Swiatopogladu
odbylo sie réwmiez na gruncie spolecznym i stanowilo ogromny postep
w stosunku do emocjonalnego przyjmowania otaczajacej rzeczywistosci.
Magia, jako s$wiatopoglad bardziej rozwiniety, przeniknela i podpo-
rzgdkowala sobie wszystkie niemal dziedziny zycia. Skoro w tancu
znajdowaly wyraz powszechne stany emocjonalne, nic nie stalo na praze-
szkodzie, aby réwniez powszechne pojmowanie i rozumienie zjawisk
otaczajgcych, w postaci magii, takze znalazlo w nim wyraz. W miare
rozrastania i zmieniania sie Swiatopogladu, coraz to mowe tresci wmi-
kaly do tanca. Sadze, ze nie mozna méwi¢ w tym wypadku o powstaniu
jakiegos innego rodzaju tanca, ten sam taniec wchlanial w siebie
wszystkie te tresci, jakie spoleczenstwo w danej chwili tworzylo.
Poniewaz magia byla wyrazem pewmej koncepcji Swiata, ktoéra prze-
wyzszala reakcje wuczuciowg na zjawiska zewmnetrzne, nic wiec dziw-
nego, ze i w tancach tresci magiczne staly sie dominujgce, dopdki,
w dalszym rozwoju historycznym, nie zjawily sie inne tresci, ktoére
usunely w cien watek magiczno-kultowy. Tym nowym watkiem
byly tresci swieckie, ujete w aspekcie estetycznym. W momencie kiedy
Swiatopoglad magiczno-kultowy zaczyna ustepowa¢ nauce i filozofii —
moment bardzo wazny i przelomowy w rozwoju tanca — taniec z kul-
towego i obrzedowego staje sie Swiecki, wyraza S$wieckie tresci spo-
leczne, podporzadkowane wymogom estetycznym.

Kilka powyzszych uwag ma wskazaé, jak jednolity jest rozwéj
tanca, jesli chodzi o zawartg w nim tres¢ ogélng. Taniec na kazdym
etapie rozwoju historycznego staje sie wyrazem wszystkich tresci spo-
lecznych, jakie na danym etapie spoleczenstwo tworzy, czy to beda
tresci magiczno-kultowe, czy sSwieckie tresci, podporzadkowane wy-
mogom estetycznym, do ktorych przylacza sie zawsze moment emo-
cjonalny. Natomiast zréznicowanie rodzajéw tanca odbylo sie pod
wplywem innych czynnikéw, ktore jeszcze postaram sie wyjasni¢. Do-
tychczasowe rozwazania doprowadzily nas do stwierdzenia, ze momen-

7 Swiatowit t. XXIII
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tem decydujgcym dla powstania tanca byl moment spoleczny, potrzeba
zakomunikowania sobie wszystkich aktualnych tresci w obrebie zorga-
nizowanej na trwalych podstawach grupy spolecznej. Czy zatem dalsze
roznicowanie sie rodzajow tanca nie bedzie réwmiez funkcjg roéznico-
wania sie¢ spoleczenstwa? Czy powstawanie coraz to nowych rodzajow
tanica nie bedzie przede wszystkim wyrazem powstawania coraz to
bardziej zlozonych organizacji spolecznych? I dopiero w takim ujeciu,
jak sgdze, mozna moéwi¢ o watkach tresciowych wyrazanych przez
poszczegdlne rodzaje tanca i by¢ moze, bedg to watki tresciowe bardzo
zlozone, wspélne niekiedy innym rodzajom tanca i dokonanie rozréznie-
nia bedzie mozliwe tylko na zasadzie okreslenia funkcji spolecznej tanca
tj. jakiej grupie spotecznej odpowiada dany taniec, jaka grupa spo-
leczna go stworzyla? Sprawe réznicowania si¢ rodzajéw tanca postaram
sie jeszcze wyjasni¢ na przykladach.

Ilustrujgc rozwoéj historii tanca kilkoma przykiadami, mozna powie-
dzie¢, ze tance magiczne spotykamy juz u najprymitywniejszych ludow
zbieraczych i zbieraczo-mysliwskich. Weddowie, wyruszajgc na polo-
wanie, tanczag wokol zatknietej w ziemie strzaly, mezczyzni krazg po-
woli, poruszajac to lewym to prawym kolanem na boki, przy akompa-
niamencie Spiewu. Strzala jest symbolem $wietym u Weddéw i chroni
od napasci, np. zostawia sie jg zatknieta w ziemie przy dziecku, aby
uchroni¢ je od niebezpieczenstw. Podobne znaczenie magiczne maja
réwniez formulki zakleé, $piewanych w czasie nocnych tancéw, odpra-
wianych przez Weddéw w obawie przed dzikimi zwierzetami, wokdl
zapalonego ogniska, o ktérych byla mowa powyzej®!.

Ludy mysliwskie posiadajg juz bardziej rozwiniete ceremonie ma-
giczne, w ktérych taniec odgrywa bodaj najwiekszg role. Tance na-
S§ladujace zwierzeta czy polowanie sg powszechnie stosowane jako
Srodek magiczny dla zapewnienia sobie pomyslnych lowéw. Indianie
Nhuqua (Ameryka Po6l.) tancza taniec masladujacy chwytanie ryb w sie-
ci, a Indianie Sioux tancem mniedzwiedzia chca sobie zapewni¢ przy-
chylnoéé sSciganego zwierzecia, by pozwolilo sie zlowié??. Tance nasla-
dujgce zwierzeta zjawiajg sie¢ wprawdzie juz u najprymitywniejszych
ludéw niskorostych, posiadajg je afrykanscy Buszmeni i Batwa®3, ale
nie spotykamy u mnich jeszcze tak Scislego i rozwinietego rytualu ma-
giczmego, czesto lgczacego sie z poczatkami kultu wegetacji. Eskimosi
z zatoki Baffina poluja ma foki, lowy rozpoczynaja sie jesienig; w tej
porze roku odbywaja si¢ réwniez ceremonie zabijania Sedny, bo-

31 A. L. Godlewski, Kultury zbieracze i lowieckie, s. 40, 41.
32 K. Th. Preuss, Der Unterbau des Dramas.
33 A. L. Godlewski, Kultury zbieracze i lowieckie, s. 22.
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gini-matki ssakéw morskich; jej krew ma zapewni¢ rozmnazanie sie
zwierzat. Sedna jako bogini wegetacji odradza sie co roku3#.

Szczegblnie ciekawe s3 ceremonie magiczne ludow totemistycznych,
tance zwigzane z wegetacyjnym S$wietem rozmnazania sie totemow,
zwierzat-przodkow, i tance inicjacyjne, wprowadzajace miodych chlop-
c6w do grupy dorostych mezczyzn, do klanu totema. Taniec kangura??
australijskiego plemienia Arunta odbywa sie w porze przed deszczami
i ma zapewni¢ rozmnazanie sie kanguréw. Tancerze pomalowani ochrag
w czerwone pasy i przystrojeni peczkami pidrek, poprzyklejanych
krwig, tancza, nasladujgc skoki kanguréw, ich zerowanie i walke. Pierw-
si tancerze skacza na rekach i mogach, a za nimi reszta stojagc w szeregu;
taniec staje sie coraz dzikszy, wreszcie konczy sie, gdy tancerze padaja
na ziemie. Podczas tej ceremonii tancerze spozywaja kangura, poza tym
Arunta nie polujag na kangury i tamiec ma wuchroni¢ totema-kangura
przed polowaniami innych plemion. Taniec inicjacyjny plemienia
australijskiego Jauan3® ma wprowadzi¢é chlopcow, poprzednio przygo-
towanych do tej ceremonii, do klanu mezczyzn. Na czas inicjacji zlatuje
z Drogi Mlecznej heros plemienia, wojownik zamieniony w ptaka.
Mezozyzni, trzymajac oszczepy w ustach, tanczg wokoét chlopca, posa-
dzonego na kamieniu, dziki taniec, majacy odpedzi¢ zle duchy. Taniec
jest szezytowym punktem ceremonii, z t3 chwila bowiem chlopiec staje
sie mezezyzng. Australezycy z Ciesniny Torresa odprawiaja ceremonie
inicjacyjng wraz z tanicem ,golebia”??. Tancerze na ramionach maja
wymalowane czarne pioéra golebia i masladuja ruchy golebia, skaczac
w kolo w pozycji skurczonej, przy czym wymachujg pomalowanymi
maczugami. Zogo-le, mistrz ceremonii, przybrany w biale piéra jest
uosobieniem totema-przodka, Wielkiego-Golebia; kobietom nie wolno
ogladaé Zoge-le38. | Tai” jest innym tancem Australeczykoéw z Ciesniny
Torresa, wykonywanym co roku ku czci zmartych wodzow. ,,Tai” tanczy
wodz w masce z lisci, ktora ma by¢ maskg duchéw zmartych, taniec
jest dorocznym obrzedem wegetacyjnym.

Magiczne tanice mysliwskie i totemistyczne ludéw do niedawna
jeszcze zyjacych, rzucajg $wiatlo na ciekawy material archeologiczny,
pochodzacy z jaskin hiszpanskich i francuskich, z epok mlodszego pa-

3¢ K. Th. Preuss, Der Unterbau des Dramas.

38 A, L. Lloyd, Magic ritual for catching kangaroos, ,Picture Post”, Fe-
bruary 1949.

38 A, L. Lloyd, An aboriginal boy is made a man, ,Picture Post”, Februa-
ry ~1949.

37T 1. Spence, Myth and ritual in dance, game and rhyme.

38 L. Spence, Myth and ritual in dance, game and rhyme.

7*
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leolitu, epipaleolitu i neolitu. W jaskiniach hiszpanskich znajduje sie
wiele malowidel, ktére mnajprawdopodobniej przedstawiajag sceny ta-
neczne ceremonii magicznych. Czesto spotykane sa w poénocno-hiszpan-
skich jaskiniach na malowidlach z mlodszego paleolitu postacie w mas-
kach azwierzat, by¢ moze s3 to postacie czarownikéw, wykonujgcych
w masce jakie§ tance magiczne. Z jaskini Les Trois-Fréres (Ryc. 1)3°

Ryc. 1. Czarownik w masce jelenia, malowidlo z jaskini Les Trois Freéres.

pochodzi malowidlo, przedstawiajgce czlowieka w masce i w skoérze
jelenia, skaczacego ma czterech nogach. W tej samej jaskini znajduja
sie jeszcze dwa malowidla postaci pél-ludzkich, pél-zwierzecych w mas-
kach bizonéw, maski te skacza w pozycji skurczonej, jedna z nich Sciga
samice bizona i trzyma w reku jakby flet, na ktérym gra (Ryc. 2)%°,
druga maska zwraca leb do tylu, uchwycona w dzikim skoku, jakby
w ucieczce (Ryc. 3)*!. Z jaskini Dordogne, Abri Mége pochodzi malo-

89 A. H. Brodrick, Prehistoric painting, London 1948.
40 A, H. Brodrick, Prehistoric painting, London 1948.
4 E. C. Nelson, South african rock pictures, New York 1937.
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widlo, przedstawiajgce postacie w skoérach i maskach kozléw czy kozic,
ktore skaczag w pozycji stojacej jedna za druga (Ryc. 4)*2. W jaskini
Altamira znajduja sie malowidla dziwnych stworéw, ubranych w skory

i maski zwierzat blizej nie okreslonych,
maski skaczg jedna za druga, podobnie
jak kozice z Dordogne, ale wyciagaja
obie rece jakims$ gestem rytualnym wy-
soko przed siebie (Ryc. 5)*2. Bardzo
ciekawa scena taneczna pochodzi z p6z-
nopaleolitycznego malowidla w jaskini
potudniowo-hiszpanskiej Cogul. Dzie-
wie¢ kobiet wokoé! jednego mezczyzny
wykonuje jakis taniec, by¢ moze rytu-
alny, wegetacyjny i majacy wplyw na

rozmnazanie sie zwierzat, gdyz wielka

ilos¢ antylop i jeleni znajduje sie do-
kola (Ryc. 6)**. W Cueva Saltadora-
Valltorta namalowane sg trzy postacie
kobiece kroczace jedna za druga, dwie
z nich maja glowy ozdobione jakby ma-
tymi rozkami czy uszami zwierzecymi,
moze jest to scena rowniez jakiegos
tanca rytualnego (Ryc. 7)*5. Malowidla
epipaleolityczne i neolityczne takze cze-
sto przedstawiajg sceny taneczne w
maskach zwierzat; H. Breuil publikuje
takie malowidla ze scenami tanecznymi
z jaskin Minateda (Ryc. 8), Jimena de
Jean-Cueva de la Graja (Ryc. 9), Ti-

Ryec. 2. Czarownik w masce bizona

§ciga samice bizona, w reku trzyma

prawdopodobnie flet. Malowidlo z
jaskini Les Trois Freéres.

visa-Font Vilella (Ryc. 10), Cueva de Los Letraros (Ryc. 11) i Cantos

de la Visera (Ryc. 12)%6,

Dotad byla mowa jedynie o rytuale i tancach magicznych ludéw
mysliwskich, ale nie mniej ciekawy jest rytual magiczny ludéw o kul-
turze kopieniaczo-mysliwskiej lub kopieniaczej. Dr. O. Schellong opi-

422 A Stiegelman, Altamira, Bonn 1910.

43 A, Stiegelmam, Altamira.

4 Marques de Lozoya, Historia del Arte Hispanico, Barcelona 1931.
45 H. Kiihn, Malereien der Valltorta-Schlucht, ,Ipek”, Lepzig 1926.
46 H. Breuil, Les peintures rupestres schematiques de la peninsule Iberi-

que — IV, Paris 1935.
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Ryec. 3.. Posta¢ uciekajgcej bestii; pot-ludzkiej, poit-zwierze-
cej. Malowidlo z jaskini Les Trois Freéres.

\\

N

Ryc. 4. Postacie w maskach kozic.
Malowidlo z jaskini Dordogne, Abri
Meége.

\
)
U

Ryc. 5. Postacie w maskach zwie-
rzat. Malowidlo z jaskini Altamira.
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Ryc. 6. Taniec dziesieciu kobiet wokél mezczyzny. Malowidlo z jaskini
Cogul.

0

Ryc. 7. Trzy postacie kobiece w specjalnym stroju glowy. Malowidlo
z Cueva Saltedora-Valltorta.
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suje tance Papuaséw??’. Nalezy zwré6ci¢ uwage, ze Papuasi z Nowej
Gwinei obok tancéw magicznych, towarzyszacych tajemnym ceremo-
niom dorocznych obrzedéow s$wieta Barlum, ktére to tance wykonuja
osobno mezezyzni, i osobno kobiety, posiadajg réwniez tance, ktoére
odbywajg sie na $rodku wioski; tance te nazywajg sie ssing-ssing, wy-
konuja je sami mezczyzni , a taniec nosi charakter przypodobania sie
kobietom. Znany jest wsréd Papuaséw z Fischfangen taniec ,kakadu”,
w ktérym biorg udzial mezczyZni i kobiety; punktem kulminacyjnym

o Bt

Ryc. 9. Postacie ludzkie w specjal-

nym nakryciu glowy. Jedna z po-

Ryc. 8. Figury ludzi w maskach zwierzat. staci trzyma rece tak jak tanczace
Malowidlo z jaskini Minateda. postacie z Tioisa.

jest taniec dwu mezczyzn nasladujgcych tokowanie kakadu i walke
samcow kakadu. Wszystko odbywa sie w strojach z lisci, mezczyzni
majg czuby kakadu ma glowie. Plemiona o kulturze kopieniaczej za-
mieszkiwaly takze Ameryke Srodkows. Indianie meksykanscy znad
wybrzezy kalifornijskich, Yaqui, Mayo, Pima, Opata posiadali wysoka
kulture kopieniaczg. Wsrod ich potomkow zachowaly sie szezatki daw-
nych obrzedéw i tancéw, ktérych nie zdazyl jeszcze wytepi¢ katoli-
cyzm*®, Do tancéw tych malezg obserwowane jeszcze okolo roku 1850
u plemienia Yaqui: ,Pascola” — taniec wielkanocny, ktérego punktem
kulminacyjnym jest wystgpienie postaci w masce, ,,Venado” — taniec
z glowami jeleni i masladowaniem ich ruchéw, oraz ,Coyote” — po-
ganski obrzed wegetacyjny, podczas ktorego mezczyzni i kobiety tancza
tance bakchiczne. Tance Indian brazylijskich z dorzecza rzeki Rio Negro
opisat Koch-Griinberg*®. Indianie Kobeua z nad Rio Negro

47 Dr. O. Schellong, Musik und Tanz der Papuas — ,Globus” I. IV,
N—6, Braunschweig 1889.

4 A. Hrdlitka, Notes on the Indians of Senora Mexico, ,American
Anthropologist”, Lancaster Pa. 1904.

9 T Koch-Griinberg, Die Maskentinze der Indianern des oberen Rio
Negro und Yapura, Braunschweig 1906.
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posiadajg liczne tance maskowe, maski te wyobrazaja duchy i demony,
tance laczg sie z obrzedami wegetacyjnymi i magig duchéw i demonow
wegetacji®?. Indianie Yédba znad Rio Yapura®! obchodza $wieto Yurupary,
odbywajgce sie podczas zbioréw owocow yapura i miriti, ktérych ko-
rzenie znoszone sg do wspolnego domu wioski-maloka. Najwazniejsza
czescig obchodu swigtecznego ,,yapura” jest taniec chlopcow i dziewczat

Ryc. 10. Tanczgce postacie ludzkie woko6l postaci zwierzecej. Malowidlo z jaskini
Tivisa — Font Vilella.

w maloka: taniec jest szybki, po czym pary znikaja w ciemnosciach
nocy. Tance Indian Chebero, uprawiajagcych maniok i kukurydze w pol-
nocnym Peru, opisuje Giinter Tessman®?. Chebero podczas s$wieta
,»Massato”, przypadajgcego na zbior kukurydzy, wykonujg dziki i groz-
ny taniec ,Iyinmalinao”, co znaczy walka na pieSci: tancza go sami
mezczyzni. Oprécz tego tancza razem mezczyzni i kobiety wewmngtrz
wspoélnego domu wioski. Autor moéwi, ze Indianie péinocno-wschodniej
czesci Peru, majg prawdopodobnie i inne jeszcze tance ukryte i nie-
dostepne dla niewtajemniczonych.

5% T Koch-Grinberg, Zwei Jahre unter den Indianern, Berlin 1910.
51 Tamze. .
52 G. Tessman, Die Indianern Nordost Peru, Hamburg 1933.
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Z tych kilku przykladéw mozna wnioskowaé, ze tance ludéw ko-
pieniaczo-mysliwskich i kopieniaczych bardzo silnie zwigzane sg z magia
wegetacji i z obchodami dorocznych $wigt wegetacyjnych. Czesto zjawia
si¢ w mich pierwiastek erotyczny i bakchiczny, co ma mieé doniosty
wplyw na plodnos¢ i wegetacje roslin.

%?i o

Ryc. 11. Postacie ludzkie w maskach Ryc. 12. Postacie ludzkie w maskach
zwierzat. Malowidlo z jaskini Cueva zwierzat. Malowidlo z jaskini Cantos
de Los Letraros-Velez Blanco, Almeria. de la Visera.

Wezesne cywilizacje powstaly na podiozu kultur rolniczych w kra-
jach Srodziemno-morskich, przednio-azjatyckich i sSrodkowo-amerykan-
skich. Kult demonéw wegetacji koncentruje sie tu w kulcie béstw
wegetacyjnych, lub w kuldie jednego boga naczelnego. Rytual obrze-
dowy staje sie coraz bogatszy i bardziej rozbudowany, swieta i obchody
rozmieszczone sg W ciggu caltego roku i przypadaja na okresy pewnych
przesilen pér roku, co wigze sie z okresami siewu, dojrzewania, zbiorow,
czy zimowego zamierania wegetacji roslinnej. Z rytualem i obrzedami
Swigtecznymi zlgczone sg tance, w ktérych symbolika wzrostu i dojrze-
wania zaznacza sie bardzo wyraznie. Prawie nieodlgcznym zjawiskiem
obrzedow wegetacyjnych sg tance plodnosci, tance bakchiczne. Zjawia-
ja sie one we wszystkich kultach bostw wegetacji, laczac sie z obcho-
dami dorocznych $wiat.

Obrzedy wegetacyjne, polaczone z tancami, odbywaly sie w sta-
rozytnym Egipcie ku czci bogini Hathor juz w czasach przeddynastycz-
nych. Hathor, lub Izyda, wystepuje w panteonie egipskim najczesciej
jako bogini plodno$ci, jako krowa karmigca mlodego boga wegetacji
Horusa. Smieré i odrodzenie Horusa, to $mier¢ i odradzanie sie przy-
rody co roku. Ceremonialne tance kultowe wykonuja w Starym Pan-
stwie zaréwno mezczyzni, jak i kobiety, kaplani i kaplanki. Niezwykle
zywe tance, polgczone ze skokami i wysokim wyrzucaniem nég w gore,
tanczyly same kobiety: byly to tafice pogrzebowe i tarice w czasie
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obchodéw zniw ku czci bogini Hathor i Bastet. W nowym Panstwie
spotykamy juz tancerki, ktére produkujg sie przed faraonem?3: 54 55

W Mezopotamii obrzedy i tance wegetacyjne, erotyczne kaptanek
Isztary lgczyly sie glownie z kultem tej bogini plodnosci i z kultem
jej kochanka, odradzajacego sie co roku boga Tammuza. Kaplanki bytly
prawdopodobnie i tancerkami $wieckimi, lub obok nich byly réwniez
tancerki, poniewaz istnialy szkoly tanca, w ktérych uczono tanca tak
kultowego, jak $wieckiego®® 57,

Na Krecie réwniez kaplanki-tancerki tanczyly powolne tance cere-
monialne i wirowe tance ekstatyczne ku czei bogini i boga plodnosci,

a kaplani Kureci wykonywali ekstatyczno-wegetacyjne tance z bro-
nig5% 59,

W starozytnej Grecji obrzedowe tance wegetacyjne wigzaly sie gtow-
nie z kultem béstw Dyonizosa i Artemidy®® %!.

W rytuale staroitalskim spotykamy roéwmiez sSlady kultu j tancow
wegetacy jnych.

Cywilizacje Srodkowo-amerykanskie rozwinely si¢ na podiozu kultur
rolniczych, podobnie jak starozytne cywilizacje s$rédziemno-morskie
i przednio-azjatyckie. W starozytnym Meksyku i Peru kult bogini zie-
mi, plodéw rolnych i odradzajgcego sie boga wegetacji, zabijanego
w czasie ceremonii obrzedowych, zblizony jest do kultu Izydy i Horusa,
Isztary i Tammuza, czy Dyonizosa. Tance bakchiczne odbywaly sie
w starozytnym Meksyku ku czci boga wzrostu i wegetacji Macuilxo-
chittl’a, ktéry byl jednoczesnie bogiem tanca i zabawy, wystepujacym
na przedstawieniach z grzechotkami®® 63,

Zjawisko, ktore narzuca sie od razu, po spojrzeniu w takim skrécie
na historie tanca od kultur prymitywnych do powstania wczesnych
cywilizacji, to zjawisko cigglego rozrastania si¢ i wzbogacania rytualu
magiczno-kultowego. Rytual coraz bardziej wciaga w swojg orbite tak

53 F. Weege, Der Tanz in der Antike, Halle 1926.

54 A Ermann und H Ranke, Aegypten und aegyptisches Leben im
Altertum, Tiibingen 1923.

55 G. R. Levy, The gate of horn, London 1946.

56 C, Bezold, Ninive und Babylon, Bielefeld, Leipzig 1903.

57 B. Meissner, Babylonien und Assirien, Heidelberg 1925.

58 A, Evans, The palace of Minos at Knossos, London 1930.

5 M. Nilsson, The minoan-mycenaean religion, Lund 1927.

60 M. Nilsson, The minoan-mycenaean religion, Lund 1927.

91 F, Weege, Der Tanz in der Antike.

62 E Seler, Gesammelte Abhandlungen zur amerikanischen Sprache und
Altertumskunde, Berlin 1904.

63 G, C. Vaillant, Aztecs of Mexico, Ganden City 1944.
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taniec, jak i inne dziedziny zycia. Nie ma Swieta czy obchodu, w ktérym
by taniec nie posiadal jakiegos specjalnego znaczenia obrzedowego, na
wszystkim odciska sie pietno magii czy kultu, zaré6wno w tancach my-
sliwskich nasladujagcych zwierzeta, jak i w tancach wegetacyjnych
ludéw rolniczych. Zdanie Preussa jest w pelni uzasadnione, Ze nie ma
tancow wsrod ludéw pierwctnych, czy u ludéw wiezesnych cywilizacji,
ktore nie mialyby zwigzku z magia czy kultem. Ale nalezy zauwazy¢
przy tym, Ze u najprymitywniejszych ludéw niskiorostych tance ma-
giczne spotykamy w zalgzku, dopiero p6zniej stajg sie one coraz bardziej
dominujgce i bogate w formy. Ponadto moment wyrazu wuczuciowego,
emocjonalnego w tancu, tak widoczny juz u ludéw zbieraczych, p6zniej
nie ginie, lecz znajduje pelme ujScie w tancach obrzedowych, zwigza-
nych z ceremoniami magicznymi i kultowymi. Obserwatorzy, dla kto-
rych tresci magiczne sg wazniejsze i bardziej decydujgce o charakterze
tanca, nie podkreslaja momentu wyrazu uczuciowego, czesto nie notujg
tak dokladnie tych tancéw, w ktérych najbardziej dochodzi on do glosu,
jako mniej waznych. Podobnie zresztg i sami wykonawcy wieksza wage
przywigzuja do tresci magicznych w tancu. Z niektéorych wzmianek
wida¢ jednak, ze w tancach magiczno-kultowych zawsze znajdowaly
wyraz i ujScie stany uczuciowe i emocjonalne tanczacych. Moment
magiczno-kultowy byl tak zespolony z momentem emocjonalnym, ze
nie mozna tu moéwi¢ o jakichs réznych rodzajach, czy gatunkach tanca,
jak np. w tancach bakchicznych. Nie mozna takze wprowadzaé rozréoz--
nienia, ze jeden z rodzajow bedzie tancem ,spolecznym’”, a drugi ,,in-
dywidualnym”, gdyz tylko o tancu spolecznym moze by¢é mowa, tanca
indywidualnego nie bylo. Trudno takze twierdzi¢ jakoby moment emo-
cjonalny w tancu nie wplywal konstruktywnie na jego forme, gdyz
kazdy taniec, jesli nim jest i ma charakter spoleczny, tworzy nowe
formy, stale i ogélnie przyjete. To, co podkreslilo wielu autoréw, ze
taniec magiczno-kultowy jest bogaty i réznmorodny, jest sluszne, gdyz
na drodze magii, czy kultu, taniec musial siegng¢ po inne Srodki wy-
razu, ktérych by moze, wyrazajac jedynie stany emocjonalne, nie uzys-
kal. Stad bogate nasladowmictwo $wiata zewnetrznego, do ktérego magia
byla skierowang: @zwierzat, polowan, pracy nad uprawg ziemi, wzrostu
roSlin itp. Ale w wyniku zespolenia sie tych elementéw taniec byt
jednolity pod wzgledem treSciowym, wyrazal powszechne tresci ma-
giczno-kultowe badz w taki, bgdz w inny sposob, bardziej ceremonialny
lub bardziej swobodny. Ten sam watek wegetacyjny inspirowal rytualne
tance ceremonialne kaplanéw czy kaplanek, i obrzedowe tarce ludowe
w czasie $wigt wegetacyjnych; wyrazem tego samego kultu zwierzat,
czy duchéw przodkéw byl taniec wodza, jak i tance ogolne.
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W przytoczonych powyzej przykladach mozna zaobserwowaé réw- .
niez zjawisko, jak pewne tance, zwlaszcza rytualne, s3 wykonywane
wylgcznie przez wodzow, czy szamanéw, kaplanéw czy kaplanki. Taniec
,Tai”, australijskiego plemienia znad Cie$niny Torresa, tanczy sam
wodz: rowniez w ceremonii inicjacyjnej heros Zogo-le jest glowng po-
stacig tego obrzedu. Na malowidlach paleolitycznych wystepuja czesto
postacie w maskach zwierzat pojedynczo, jak w jaskini Les Trois-Freéres,
s3 to byé moze postacie przebranych czarownikéw, czy szamanow.
Taniec wodza, czy szamana byl zawsze punktem szczytowym cere-
monii, w nim skoncentrowana byla cala waga tego obrzedu, od wyko-
nania tego tanca mial zaleze¢ pomys$lny przebieg wielu wypadkéw
i zjawisk. -

Wezmy teraz kilka innych przykladow tancow zbiorowych. Mez-
czy#ni plemienia Wedda wykonuja przed polowaniem taniec wokolo
strzaly i od mniego zalezy, jak uda si¢ polowanie. U Papuaséw tajemnicze
tanice i obrzedy magiczne podczas Swieta Barlum wykonujg tez sami
mezczyzni w klubach meskich, a osobno kobiety, lecz ich taniec i ob-
rzagdki maja mniejsze znaczenie. W starozytnym Meksyku i Peru
i w krajach Starozytnego Wschodu, Egiptu i Mezopotamii ceremonie
i tance rytualne wykonywali tylko kaplani i kaplanki. Wreszcie te
same kaplanki i kaplani stali sie pézniej tancerzami i tancerkami,
ktéorych jedynym zajeciem bylo uprzyjemnianie czasu moinym tak,
jak dawniej jedynie sluzenie boéstwu. Tance magiczne o specjalnie du-
zym znaczeniu, wykonywane podezas specjalnych ceremonii, czy z okazji
Swigt, przez pewng tylko grupe, wylgczong z klanu czy plemienia, byty
na pewno bardziej wazne i decydujace, niz inne tance ogélne, cho¢
te same watki magiczne tu i tam znajdowaly wyraz. Ale od wykonania
tanca strzaly przez grupe mezczyzn, czy od ceremonii Barlum, zale-
zalo przede wszystkim powodzenie w polowaniu, czy pomysSlny zbior
pozywienia, podobnie, jak od ceremonii i tancow kaplandéw i kaplanek
przede wszystkim zalezal urodzaj i bogactwo kraju, cho¢ ludowe tance
obrzedowe tak samo mialy to wyjedna¢ u bogoéw. Dlatego tez tance
podczas specjalnie waznych dla plemienia ceremonii wykonywane byty
przez pewng tylko grupe wybranych, z nieslychang uwaga i staran-
noscig. Tance kaplanéw posiadaly bardzo wyspecjalizowang forme
i wykonanie, gdyz od nich miala zaleze¢ skutecznos¢ ceremonii.

Na pozér mogloby sie zdawaé, ze rzeczywiscie magia i kult bytly
tym zrodlem, ktére stworzylo mowy rodzaj tanca, tanca magiczno-
kultowego o formie bardzo bogatej i $wietnej (Bohme, Wundt, Sachs,
Witkowski), ale przy dokladniejszej analizie tego procesu zagadnienie
to wyglada inaczej. Juz w najbardziej pierwotnych grupach spolecznych
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zaznaczaja sie¢ pewne nierownosci spoleczne miedzy czlonkami grupy,
powstajg one w wyniku réznorodnosci zaje¢ i pracy. U plemion my-
Sliwskich wysuwa sie na czolo grupa mezczyzn, grupa ta jest decydu-
jaca przy spelnianiu obowigzkéw utrzymania plemienia, nic dziwnego,
ze i w zyciu spolecznym rola ‘tej grupy bedzie rowniez decydujgca.
Grupa mezczyzn zwigzana jest Scisly organizacja, kazdy znajduje sie
tu na réwnych prawach, lecz na iczolo wysuwa sie wéodz, jednostka
ktora prowadzi te grupe, do miej maleze¢ bedzie wiadza mnad innymi.
Rola wodza staje sie réwmniez dominujgca we wszystkich dziedzinach
zycia spolecznego. Wodz i klan mezczyzn posiadajag wladze nad plemie-
niem, rezerwuja dla siebie wszystkie te momenty w zyciu spotecznym,
ktore ich wladze ugruntowujg. A wiec oni sami tworza i celebruja naj-
wazniejsze obrzedy i ‘ceremonie magiczno-kultowe, nie dopuszczajac
do mich kobiet. Ich rola w tancach jest dominujgca, oni wykonuja tance
o najwiekszym znaczeniu magicznym, usSwietniajagc i wzbogacajgc ich
forme, poniewaz to podnosi ich prestiz i znaczenie. Podobnie solowe
tahce wodza czy szamana s3 wynikiem zréznicowania spelecznego, jakie
nastgpilo i wysunelo jednostke ma czolo grupy spolecznej, oddajac jej
wiladze.® Jednostka ta poprzez taniec i sprawowanie wszystkich naj-
wazniejszych ceremonii magiczno-kultowych bedzie ugruntowywaé
swoja wladze.

W ustrojach mysliwskich tance o specjalnym, waznym znaczeniu ob-
rzedowym wykonywala grupa mezczyzn. W ustrojach opantych na
matriarchacie tance obrzedowe zarezerwowane byly dla grupy kobiet.
Na dalszych etapach rozwoju historycznego nastgpil pewien podzial
funkcji, tance o specjalnej wadze i zmaczeniu wykonywali ludzie wy-
lgcznie do tego przeznaczeni. Zroéznicowanie to nastgpilo na podlozu
rozwarstwienia i zroznicowan spotecznych. W grupie spolecznej ci,
ktorzy objeli wladze, starali sie ja zatrzymaé poprzez sprawowanie
stale najwazniejszych ceremonii i dzieki temu wutrzymywali reszte
ludnosci w postuszenstwie. Tak powstal stan kaplanski, ktéry pieleg-
nowal ceremonie i taniec rytualny, a w krajach Starozytnego Wschodu
poprzez kult wywieral decydujacy wplyw na rzady w kraju.

Zréznicowanie tanca jest, jak widaé z dotychczasowych rozwazan,
wynikiem stosunkéw spolecznych i zréznicowania spolecznego, a nie
wynikiem powstania magii, czy kultu. Taniec posiada teraz dwa
nurty, ktorych rozwéj przebiega réwnolegle i ktore w swych watkach
tresciowych lgcza sie bardzo blisko ze sobag, lecz wyraz i forma pod-
kresSla roznice spoleczne. Z jednej strony taniec rytualny ceremonialny
ze wzgledu na dominujgcg role spoleczng jego wykonawcow, staje sie
niestychanie wyspecjalizowany, bogaty, trudny; z drugiej strony taniec
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obrzedowy ludowy, wykonywany przez tych, ktérzy sg podwladnymi,
jest mniej Swietny, mniej efektowny i trudny, bardziej swobodny i zy-
wiolowy. Historie tych dwu rodzajow tanca mozna obserwowaé na
przestrzeni wiekéw. Z rytualnego tanca ceremonialnego rozwija sie
taniec sceniczny (Sachs), kasta kaplanéow i kaplanek staje sie zawo-
dowa grupg tancerzy i tancerek. Taniec sceniczny jest tym, ktéry po-
siada stanowisko eksponowane, stuzy klasie panujacej, jej zawdziecza
swoje znaczenie i jest wyrazem tendencji itej klasy. Z drugiej strony
rozwija sie taniec towarzyski, ogélny, traci- swoje tresci obrzedowe
i staje sie Swiecki, jest on mniej Swietny i posiada formy prostsze.
Oba te rodzaje zazebiaja sie z sobag, czerpig jeden z drugiego, ale roz-
woj ich przebiega réwnolegle.

Przeprowadzony w ten sposob podziat jest bardzo szkicowy, w rze-
czywistosci wiele czynnikow wplywa na coraz dalsze roznicowanie sie
tanca, ale roznice ite sa zawsze wynikiem rozwarstwienia spolecznego,
podziatu na klasy itd. Zasadniczo mozna i trzeba wyrézni¢ w rozwoju
tanca te dwa nurty historyczne: taniec wykonywany przez ludzi spe-
cjalnie do tego przeznaczonych i przygotowanych, posiadajacy stano-
wisko eksponowane i zwigzany zwykle z warstwa czy klasg panujaca,
oraz taniec ogélny tzw. towarzyski, ktéry moga wykonywaé wszyscy
w obrebie jakiej§ grupy spolecznej czy klasy, znacznie prostszy i mniej
efektowny. W ramach tego zasadniczego podzialu wyroznienie innych
typoéw tanca powinno by¢ zawsze rozpatrywane jako moment od-
zwierciedlenia stosunkéw spolecznych, co moze pozwoli nam na prze-
prowadzenie wlasciwego rozgraniczenia réoznych rodzajow i typow tanca.

~

SOME PROBLEMS OF THE HISTORY OF PRIMITIVE DANCE

Summary

The author of this work is dealing with two problems: the origin of dance
and the formation of various kinds of dance. The purpose of this work is not to
discuss both these problems on the basis of ample material but to show the point
of view from which they should be discussed. The respective literature is also
given to clear up the point of view. :

The composition of a dancing group in space is the key problem of the
origin of dance. That is just this composition which was the determining factor
in the origin of dance regarded as a cultural heritage transferred to posterity by
tradition. Neither forms of motion nor rhythm played this role. The composition
of a dancing group in space reflects the social ties in every primitive social group.
Uniform and communicative forms of this composition together with those of
rhythm and movement become a dance.
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In the works dealing with the history of dance this element has not been
distinguished, as the chief determining factor of the origins of dance.

The other problem concerns the formation of various kinds of dance. Just
the social factor determines the origins of the new dance. Every new kind of
dance reflects the social relations and the social differentiation and is a kind of
a function of the social system. In dance a ’social relations’ find its expression
in the forms of the composition of a dancing group, although the forms of the
movement itself and the rhythm also change.

This short outline of the history of the development of dance on the background
of the history of primitive communities is illustrated with examples. They show
that every new social system and new ”social relations” find their expression
of a dancing group in space and with the corresponding form of movement.



